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Gk Dilindew. . .

Tiirk Dili, 2013 yilinin bu son sayisiyla yine sanata, edebiyata, soze ve yaziya
dogru yolculugunu stirdiiriiyor.

Insani tanimada, insana ulagmada, insan1 yeniden kendisiyle bulusturmada
sanatin ve edebiyatin hala en giivenilir ve emin yollardan biri olduguna inaniyoruz.

Bunun igin siiri, 6ykiiyii, romani, denemeyi, yani yaziy1 onceliyor ve dnde
tutuyoruz.

Okuyucularimizin ve yazarlarimizin artan ilgisi ve yakinhgi yonelisimizin
dogruluguna olan inancimizi pekistiriyor.

Umuyoruz ve inanryoruz ki yeni dénemde de sizlerden aldigimuz giigle soziin
ve yazimin pesinde yolumuza devam edecegiz.

—~— . —

2013 yili, ayn1 zamanda gagdas Tiirk siirinin yasayan biiyiik sairlerinden Sezai
Karako¢’un dogumunun 80. yil.

Sezai Karakog, Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyati icerisinde 6zgiin, 6nci,
usta bir gair, yazar, sanat¢1 oldugu kadar ayn1 zamanda bir diisiince, tavir ve eylem
adamudir.

Siirleri basta olmak tizere, oykiileri, denemeleri, oyunlari, incelemeleri,
glinliik yazilari, diisiince yazilari, gevirileri, sdylesileri, hatiralar1 ve 1955 yilinda
Siir Sanati'yla baslaylp 1992 yilina kadar zaman zaman kesintilerle ama 1srarla
yayimlamay: strdirdugi Dirilis dergisi, kuskusuz her biri ayr1 ayr1 ve derinlikli
incelemeleri, degerlendirmeleri hak ediyor.

Bugiine kadar Sezai Karakog'un sanat1 ve diisiinceleri baglaminda ¢ok sayida

akademik galigma yapilmis, bilimsel toplantilar diizenlenmis, hakkinda kitaplar
yazilmis, dergilerde 6zel sayilar ve dosyalar hazirlanmistur.

Biz de, Tiirk Dili olarak, Tiirk siirinin mistesna ve sembol sairini dogumunun
80. yilinda bir 6zel boliimle anmak istedik. Bu 6zel boliimiin igerigini ve sinirlarini
belirlerken bugiine kadar yapilanlardan farkli olarak Sezai Karako¢’un sadece
siirlerini merkeze alan ¢aligmalara yer vermek istedik.

Tiirk Dili



Bir sairi, bir siiri ya da edebi bir metni ¢éztimler ya da irdelerken farkli bakis
agilarinin, farkli okumalarin, farkli disiplin ve yaklagimlarin bir arada ve yan yana
bulunmasmin zihin dinyamiza farkli bir boyut ve zenginlik kazandiracagini
diisiindiik. Yazarlarimiza, Sezai Karako¢un kendilerinin belirleyecegi bir siiri
tizerine yapacaklar1 bir degerlendirmenin, bir ¢oziimlemenin Sezai Karakog
siirinin anlagilmasinda, 6ziimsenmesinde, ¢agdas Tiirk siiri igerisindeki yerinin
belirlenmesinde ufuk agic1 ve yol gosterici olacagina inandigimizi igtenlikle
belirttik.

Bu disiincemiz kendilerine ulasabildigimiz yazarlarimizdan biyik bir
hisniikabiil gordii.

Kisa bir zaman araliginda olmasina ragmen gelen yazilar dergi igerisinde 6zel
bolim boyutunu ast1 ve bize iki sayinin hacmini agan bir 6zel say1 kazandirdi.

Bu 06zel say1 igin gergekten yogun bir emekle galisan, 6zgiin, oylumlu ve
kusatic1 yazilariyla katkida bulunan, ayrica Sezai Karako¢’un siiri tizerine yapilan
toplantiya katilarak degerlendirmelerini bizlerle paylasan biitin yazarlarimiza ve
dergimizin yazi kurulu iiyelerine igtenlikle tesekkiir ederim.

Bu sayimizda yer alan birbirinden giizel yazilari ilgiyle okuyacaginiza, bu
okumalarla Sezai Karakog¢'un siir diinyasina daha yakindan ve icerden bakma
imkénini yakalayacaginiza inaniyoruz.

Dosyay1 hazirlarken yazilarin siralanmasinda ayni siir baglaminda yapilan
farkli degerlendirmelerin bir arada olmasina 6zellikle dikkat ettik.

Dergimizin armaganli abone kampanyas1 2014 yilinda da devam ediyor.

Dergimize abone olan okuyucularimiza Kurumumuz yaymnlarindan Tiirk
Dili dergisinin Mektup, Tiirk Oykiiciiliigii, Yazin Akimlary, Cagdas Tiirk Siiri 6zel
sayilarindan biri ya da Tiirk¢e Sozliik armagan olarak verilecektir.

Armaganl abone kampanyasi ayrica duyurulacaktir.

Dergimiz 2014 yilinda da yenilenen bigimi ve igerigiyle ¢izgisini daha da
belirginlestirerek siirdiirecek, nitelikli edebi tirtinler ve dil yazilarinin yaninda
gliniimiiz sanatg1 ve edebiyatcilariyla soylesiler, yeni boliimler ve 6zel sayilarla
yoluna devam edecektir.

Bu sayinin hazirlanmasinda 6zveriyle ¢alisan mesai arkadaglarima da tegekkiir
ederim.

Yeni sayilarda bulusmak umuduyla iyi okumalar diliyorum.
Ali KARACALL

Tiirk Dili
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Dojmumm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

Sezai Karakog

Yilmaz DASCIOGLU

S ezai Karako¢ Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyat ve diistincesinin ger-
cek bir dontim noktasidir denilse, bunda en kiigiik bir abarti yoktur.
Nasil ki Mehmet Akif, karakteri ve sanatiyla, Milli Miicadele'de hissedar oldu-
gu hilde Cumhuriyet’in kurulusunda kendisini dislanmis hisseden kitlelerin
hem ev sahipligi duygusunu yitirmelerini 6nlemis hem de duygusal bir daya-
nigmanin sembolii olmugsa... Nasil ki Necip Fazil bir taraftan siirlerindeki iis-
tin ritim 6zelligi ve garpici imajlarryla Tiirk sairinin; 6te yandan Biyitk Dogu
Hareketi ve dergisinde Anadolu’ya yonelen aksiyoner dinamizmiyle Anadolu
insaninin kendine giiven duymasini saglayan gorkemli bir jest olmugsa Sezai
Karakog, bu ikisinin pek ¢ok 6zelligini kendisinde birlestirdigi gibi, ayrica ken-
disine 6zgii denilebilecek sentezlerle Cumhuriyet Donemi’nin sembol adlarin-
dan birisi haline gelmistir.

Onu siiriyle, diisiincesiyle ve tavriyla hem kendisinden 6nceki bir ¢izgiyi
gelistirerek siirdiirtirken gériiyoruz hem de yeni bir baglangici olusturan 6ncii
kimligiyle... Bu ciimleyi agmak igin siirini, diistincesini ve tavrini tarihsel pers-
pektifi gozden kagirmadan ele almak gerekir.

Bilindigi gibi Sezai Karakog, hi¢ degilse baslangicta Ikinci Yeni sairleriy-
le birlikte anilir, hatta ¢oklarina gére bu akimin kurucusu kabul etmekte bir
kusku yoktur. Tkinci Yeni akiminin ise Batililagma dénemi Tiirk siirinin poetik
degerler bakimindan ulastig1 bir bagar1 asamasi oldugunda siiphe yoktur. Sezai
Karakog’un Ikinci Yeni ile birlegen ve ayrilan ydnleri bize onun sairliginin agik
bir portresini verebilir.

Oncelikle Sezai Karakog'un sairligi ile diisiiniirliigiinii, sanat1 ile miicade-
lesini birbirinden ayirmak miimkiin degildir. “Sanat tutumum genel diinya go-
ristimiin bir boliimiinden bagka bir sey degildir.” diyen Karakog, cagdas: diger
sairlerden farkli olarak diinyaya bakis1 ile sanatini Ortiistiirmiis; bu bakimdan
da sanatinda distincesini, fikri yazilarinda da sair kisiliginin duyarlikli bakis
acisini birlegtirmisgtir.

Tiirk Dili



Yilmaz DASCIOGLU

Onun distince yapisini sekillendiren, iginde yasadigimiz ¢caga egemen olan
Bati medeniyeti ile koklerini biitiin semavi dinlerin ortak 6ziinii olugturan, in-
sanlik tarihi boyunca farkli zaman ve yerlerde yasanmis bulunan hakikat uygar-
lig1 arasindaki geliski ve gatisma olusturur. Yani yanlis bir medeniyet olan Bati
medeniyetine karsi ¢ikis ile hakikat medeniyetinin gergeklesmesine galigma
onun diisiince diinyasinin temelini olugturur. Bir taraftan toplumsal olana ve
¢aga dontik bir ¢abadir bu, 6te yandan Tanr ile birey-insan arasindaki iligskinin
hakikat uygarligi bakimindan yorumlanip kurulmasina. Karakog, insanin yara-
tilis sirr1 geregi bir hakikat arayisi igerisinde oldugunu diistiniir. Varlik, mutlak
hakikat ve nispi hakikatler diinyasi olarak iki kisimdir. Mutlak hakikat kendisini
nispi hakikatler diinyasina bildirir. Vahiy mutlak hakikatin kendisini anlatmasi,
Kur'an ise mutlak hakikatin ebedilesmis abidesidir. (Islam, Istanbul 1979, s. 33-
36) Bu diisiincenin temel kavrami ise metafizik/fizikotesidir. Sezai Karakog,
distincelerini agiklarken neredeyse her konuyu metafizik ile iliskilendirir. Se-
zai Karakog’a gore hakikat uygarlig: hayat, 6lim ve 6lim sonrasi kavramlarin
i¢ice, yan yana iig ilke olarak igeren ve temeli inang olan uygarhigin adidur.

Kisacasi, metafizik Tanr1 ve ahiret kavramlarina dayali mutlaklik dlemidir
ve asil olan odur. Bu diinya ise o “asil”a ayrilamaz bigimde bagli bir ek niteli-
gindedir. Tanr1 inanci varolusun temelidir (Insanligin Dirilisi, 4. basky, Istanbul
1978, 5.134). Bu, varligin goriiliir ve gériilmez iki yoniinii isaret eder ki, gele-
neksel kiiltirde “gayba inanmak” deyimiyle ifadesini bulur. Dolayisiyla gori-
lir-duyulur bu alem, gayba ve sonsuz olana bitisiktir. Karakog, varligin bu iki
yonii arasinda bir iliski ve denge bulmak gerektigi diisiincesindedir. Fizikotesi
ile hayat i¢ ice gegmis durumdadur.

Boylece 6zetlemeye galistigimiz metafizik kavrami Karakog'un sanatinin
da temelini olusturur. Sezai Karakog i¢in sanat da hem hakikat arayisinin hem
de medeniyet olusumunun araglarindan birisi, hatta en 6nemlisidir. Ancak sa-
natin niteligi alelade bir arag¢ olmakla sinirlt degildir. O, “insanin gegimini ve
tiremesini saglayan faaliyetlerin tstiinde, gaye olmaya daha yakin bir mahiyet
tasi(r].” (Ruhun Dirilisi, Istanbul 1979, s. 80) Bu yiizden sanat ile din arasinda
yakin bir iliski s6z konusudur. Hatta ona gore sanat, metafizik heyecanlara da-
yanmas! sebebiyle dinden kaynaklanmistir. Dinden dogan sanat zaman igeri-
sinde bagimsizlagarak yeni bir organizma haline gelmis, hatta Yunan tiyatrosu
orneginde oldugu gibi dine kars1 bir gelisme gostermistir. Nitekim Hristiyan
Bati'da, sanat dinin yerini almakla yetinmemis, giderek dini kendisinin bir ara-
c1, bir malzemesi olarak kullanmaya y6nelmistir. Bu yiizden ikisi de 6ziine ya-
bancilagmis, soysuzlagmistir. Oysa “sanat ve bilim, Tanr1'ya yaklagtirdik¢a kutlu
olan insan faaliyetleridir. Ondan uzaklagtirdikea (... ) insani ‘agagilarin agagisi-
na’ diigiiren bir vasita haline gelir” (Giinddniimii, Istanbul 1979, s. 18) Bu ba-
kimdan birbiriyle siki iligki icerisinde olan sanat ve din kurumlar1 bir temel ilke
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olarak “sanata kaynaklik eden din, dini bozmayan sanat disiplini” ile iglemelidir.

Sezai Karakog, biitiin bu goriisleriyle yalnizca kusags igerisinde farkli bir
konuma yerlesmekle kalmaz, ayn1 zamanda genel olarak Tiirk edebiyat: ige-
risinde de kendine 6zgii bir yere sahip olur. Béylece mesela Necip Fazil'da
gordigiimiiz bireysel metafizik duyarlilik bir diinya goriisii gergevesine ulagir,
butiinlikli bir ditgiinceye doniisiir. Bununla birlikte dindar-varolugcu bir sanat
akimmin kurucusu gorevini de yerine getirerek kendisinden sonra yetisen
kusaklar igerisinde bu ¢izgiyi izleyen sair ve yazarlarin yetismesinde 6nciilitk
yapar.

Sezai Karakog, tipki metafizik kavraminda oldugu gibi gelenek kavrami ve
olgusu konusunda da hem kendi siirinin nitelikleri bakimindan hem de Tiirk
edebiyatinin akigini etkileyecek/belirleyecek bigimde 6zgiin bir yaklagim gos-
terir. Gelenek, onun siirinin temel dayanaklarindan birisini olugturur. Bir sii-
rinde “Giille bagla siire atalara uyarak” (Giindogmadan, Istanbul 2000, s. 435)
diyen Karakog gelenegin, sanatin 6z ilkelerinin derinlerde siirmesi ve zamana
hitkmetmesi anlamina geldigini; her yeni sanat¢inin onunla hesaplagmak, boy
olgismek, ozgiirliigiini kazanmak i¢in onun karsisinda siava girmek zorun-
da oldugunu diisiinmektedir. Buna kargilik gelenege saygi ve sevginin kof bir
atalarla bobiirlenme; onlarin ilahlagtirilmasi, elestirilmemesi, tartigilmamasi
olarak algilanmasina da kars1 ¢ikar. Gelenek siirekli yeniden degerlendirilen ve
bundan beslenilmesi gereken bir yapidir.

Yukaridan beri ele aldigimiz sanat goriislerinde sairin genis bir goris agi-
sindan konulara yaklastig1 dikkati gekiyor. Ele aldig1 konularin tamamini bir
uygarlik perspektifi igerisine yerlestirdigi sanat anlayisi, mutlak hakikat kavra-
mu etrafinda odaklanir. Bu baglamda metafizik egilim onun sanat goriisiiniin
eksenini olusturmaktadir. Sanatin olusumu, gelenekle iliskiler gibi konulara
tutarl ve cercevesi tamamlanmug yaklagimlar sunar. Onun yaklagimlarinin te-
melini bir uygarlik anlayis1 farkinin olusturdugu anlagiliyor. Goriislerinde bagta
Kierkegaard gibi Hristiyan varoluscu distiniirlerle iliskilendirilebilecek nok-
talar bulunmakla birlikte, genel olarak Bat1 sanat-estetik anlayislarina cevaplar
verir gibidir. Biitiin bu goriisleriyle, siirinde oldugu gibi onu besleyen teorik
planda da Sezai Karakog, Tiirk edebiyatinin kurucu ve yol gosterici isimlerin-
den birisi olarak anilmaya deger.

Tiirk Dili



Sezai Karako¢ Ustiine Bir Metin

Ahmet INAM

cik ok agik. Anlattigina. Anlatacagina. Farkli olana. Koklere. Insana.
erinliklerimize siir koyan. S6z giivercinleri uguran hayat sadirvanin-
dan kiiltiirimiize.

Agik agik soyler. Sarahaten. Sehl-i miimtenidir birgok sozii. Agigini soyle-
me agiklig vardir onda. Cesurdur. Oldugu gibidir. Asikér olanin gizine agina-
dir. Yiirtr. Bir bagina. Cok bagina.

Agiktir yolu. Bitimsiz. Sonsuz olani duydugu icin kapali yollar1 agarak yii-
rimektedir.

Agik siir yazar. Ustii 6rtiilii sanirlar. Agik adim yiiriir, aheste gekilen fikir
kiireginin riizgariyla.

Siir ditkkéani hep agik oldugu icin siirekli olarak fikir meydani agilir 6niine,
yolculugunda.

Ciplaktir, emekle 6rdiigii inang hirkasinin iginde. Hayatin sundugu acilara
acik. Hakikat patikalarinda tiryan.

Yiiradiikge ardindaki yol, yeni agilislara gebe. Dirilis ¢igegi bu yollarda ag-
makta.

Agik gogiin yagmurunda, altindan dizelerin gegtigi elegimsagma.

Agik yiirek, davasinin yorulmaz ¢ocugu, dogmay: bekleyen.

kK%K

Igten ok igten. “Senin 6niinde kaldi ugsuz bir yol bucaksiz bir iilke™ der-
ken. I¢ten olanin yol alabilecegi ugsuz bucaksizlikta. I¢inin icini dig diinyada
yasar giin dogmadan. Sehzadebagi’'nda “Kafdagi'ndan daha yiiksek/Cin sed-
dinden daha uzun/ igimizde med ve cezir” diyerek, yerlesecek yer arayip cami-
nin avlusunda oturusuyla i¢ten. Cok igten.

1 “Kis Anuit1”/ Sesler.
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Sezai Karakog Ustiine Bir Metin

Dojmumm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

Iginde. Igindeyken diginda. Yalniz. Yalnizligindan cesmeler damitmis. Ku-
rumus, unutulmus ¢esmelerin akisidir o. Bir bagina. Cok bagina. Insanlar ara-
sinda. Goriinmez goriiniir bir sair. I¢inin icindeyken, diginin diginda. “Giiriil
giiriil kapilarmi 6rten mucizelerin™ esiginde, ¢ile panjurlarindan gelecegin

ufkuna bakiyor.

“Ruhunun en derin noktasinda sir saklayan” dervis.> Cag, dervislere muh-
tag. Abasiz postsuz. Iginin igiyle yiizlesmis, metafizik mizagla dirilis yolunda
metafizik gerilim i¢inde?, bitimsizligin irmaginda siirekli yikanmakta olan ka-
licihgin gizini bulan dervis. “Dag baslarinda veya kapali cemaat halkalarinda
degil, toplumun tam ortasinda’, “hikmetle bilgi arasinda képrii olan felsefeyi™
arayan dervis.

Giinaydin, Karakog un yiireginin kuslugu olup, geri gelen siire!° Giinaydin,
siirle aranan hakikate, siirle yiirinen medeniyete.

ok

Ozgiir. Cok ozgiir. Arap ve Fars siirinden, ¢agdas Bat1 diisiincesinden
gevirilerini goriince, ufkunun ne denli genis ne denli kucaklayici oldugu an-
lagihr. Kainatta hicbir sey yabancisi degildir onun. Ozgiir, ¢iinkii 6zii giir bir
kiiltiiriin koklerinden aliyor can suyunu. Dirilis arayisimnin engellerini agacak
ruh genisligiyle ilerlemektedir meydana. “Hirriyet” anlamini bagrinda tagiyan
tahrir, onda siisleme, yazi yazma, kaydetme anlamini beslemektedir. Stisleme:
Mana estetiginin, ahlak estetigi ile kucaklastigi hayatin sinirlarinda. Séyleyiste
hiir, digtintigte hiir; i¢ diinyasinin istiklalini ararken diriligin zahmetli yolla-
rinda agir sorumluluguyla hiirdiir. Duasiyla hiirdiir, giil mustusunu sunarken
insanlara: “Giil diksinler diye yeni topraklarina/ Insanin ta génliine/ Yetistir
erenlerini/ Allah'im/ Amin”’

“Yerytiziinde fesat ¢ikarmayin!” buyrugu, i¢ diinyalarinda 6zerk olabilen,
hayatlarini giizelliklerle donatanlarin anlay1p yerine getirebilecegi o buyruk, di-
rilis yolcularinin ufuklarinda ¢inliyor.

kK%

Ayinler.

“Cag ve Dervig’, Fizikdtesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi I1I Dogum Isig.
Cagve [lham L.

“Hikmet Kaynagy’, Fizikétesi Agisindan ve Daha Otesi II Dirilis Soku.
Taha'nin Kitabr.

N O v AW

Giil Mustusu.
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Ahmet INAM

Hay olanadir yolumuz. Sezai agabeyimle orada karsilagtik.® Hayy-i ebed
arayicilari, hayy-i ldayemutu diri olarak, canla basla ararlar. Asktan ciida kalan
bir diinyada, kutsalin terk ettigi, dogrusu terk ediyor gériindiigii bombos bir
gok altindaki 1pissiz bir ¢olde, bengisu arayanlarin kervaninda selam ile yiiriir-
ler.

Siirinin can suyu, piril piril zekési, duru Tirkgesidir. Yeni ufuklarin ardina
diigmiis, arayisina kendini adamis bir erendir, o. Bir biitiin. Her seyiyle. Siiri
hayatinda, hayat: siirinde, kavgasi, umudu, ibadeti, iman1 hayatinda, hayat:
siirinde. Batililarin I'homme intégral dedigi bitiin insan. Kemale seyreden bir
yolcu. L'homme intérieur, i¢ insan.

,kk

Sevk, koklerindeki pinardan gelir, goge hasret giil agan dallarin. Sevkin
edeple birlestigi bu topraklar, igindeki tarihi, gonlii, insan derinligini agmak is-
ter, mana bahgelerinde. Sevk, dirilis heyecaninin atesi, giicii, toparlayicisidir.
Edep, disiplini, saygisi.

Sezai agabeyim bir goniil miinsisidir. Goniiller yapicisi. Edebini yitirmek-
te olan, kabaliklarla stirdiiriilen siirsiz bir hayatin igindeki kurumus canlarin
ufuklarina gonliiniin 1513101 yollayan bir bilge. Bir sair. Sunu séyledi bize: Siirsiz
medeniyet olmaz. Siirini yitirmis bir toplum kokusur. Diriligini aramayan bir
kiiltiir yok olur.

Yolculugumda, uzaktan gérityorum onun kervanini. Anadolu bugusu tii-
ten bir hurma agacinin altinda distiniiyor.

Sezai agabeyimin seccadesi siirden, egilmis Kuran okur gokytuzii ¢aglayan
nehirden.

Kasim 2013, Izmir

8 “Agabey” soziimden rahatsiz olmayacag disiincesi ile boyle sesleniyorum kendisine. Boylesi seslenigim,
laubalilik degil, samimi bir ihtiramdir diye diisiiniiyorum, Sokrates’e Sokrat amca deyisim gibi.
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MASAL

Dogu’da bir baba vard:
Bati gelmeden 6nce
Onun ogullar1 Batr’ya vard:

Birinci ogul Bati kapilarinda

Biiyiik torenlerle kargiland:

Sonra onuruna biiyiik solen verdiler

Soylevler soylediler babanin onuruna

Gece olup kustiiyti yastiklar arasinda

Ogul yarinki masmavi safagin rityasinda

Bir karalt1 yavagca tiiy gibi dald igeri

Oldiirdiiler onu ve gémdiiler kimsenin bilmedigi bir yere
Baba bunu havanin ansizin kabaran gozyasindan anlad:
Ociinii alsin diye kardegini yollad

Ikinci ogul Bati iilkesinde

Gezerken bir irmak kiyisinda

Bir kiza rastladi daglarin tazeliginde

Bal arilarinin tasidigs tozlardan

Ayna hamurundan ay yankisindan
Samanyolu aydinligindan inci korkusundan
Gul tatiininden dogmus sanki

Anne dogurmamis da gok dogurmus onu

ngmmmm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

(1969)
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Masal Siirinin Anlam Diinyas:

Osman BAYRAKTAR

iirin giicii, giincel olandan farkli bir dil olusturmasinda yatar. Siiri ta-

styan st dili kurmak i¢in sair, kelimeleri bozma, degistirme, yeniden
tiretme gibi yollar1 da dener. Zamani asan biiyiik siirlerde, dilin yapisiyla oyna-
madan, bunun daha ¢ok imgeler ve simgeler yoluyla gerceklestirildigine tanik-
lik ediyoruz.

Islam uygarlig: siir birikimini bes yiiz yildan fazla tagtyan divan siiri kalip-
lar, sahip oldugu mazmun yapisiyla, siirin ortak iist dilini de aktarryordu, ku-
saklar arasinda. Hem sairin hem okuyucunun agina oldugu bir anlam diinyas:.

Agirlikli olarak imge ile kurulan modern siir, dogal olarak siir dilini de bi-
reysellestirdi; saire 6zgii héile getirdi. Tekrarlanamaz olusu, daha dogru bir de-
yimle, sairlerin 6zgiinliik arayisinda bagka bir sairin imgesini tekrarlamaktan
kaginmalar1 nedeniyle, ayn1 imgenin bile farkh sairlerde farkli kargiliklari; da-
has1 ayn1 imgenin ayni sairde farkli kargiliklar: olustu.

Bu soylediklerimiz, her siir igin gegerli olabilecek genel yargilar. Sezai Ka-
rakog siiri s6z konusu oldugunda, anlamin kavranilmasi boyutuna bir de kilti-
rel derinlik ekleniyor. Sairin, bir diisiince insani olarak sahip oldugu bilgi biri-
kimi siirlerinin de arka planini olusturuyor. Onun siiri, okuyucu agisindan bir-
kag¢ katmanda algilaniyor bu nedenle. Bunun en iyi 6rnekleri “Yoktur Golgesi
Tiirkiye'de” ile “Siirgiin Ulkeden Baskentler Bagkentine” siirleri.

Nasil degerlendirmeli bu durumu? Kanaatimce, farkli algilamalara, yorum-
lara agik olma, siirin giiciidiir. Bagat bir algilamanin, digerlerini 6rtme riski olsa
da her dénem okuyucu bir siiri yeniden kesfetme imkanini elde eder boylece.

Ancak anlam diinyasini biitiin boyutlariyla ¢6zemesek de, bu durum oku-
yucu olarak bu siirden tat almamizi engelleyen bir durum degil. Ciinkii her
edebi eserde oldugu gibi eserlerin 6ncelikle birinci anlam diizeyleri vardir; or-
talama okur bu anlam diizeyini her haliikirda yakalar. Zaten edebiyat eserleriy-
le de 6ncelikle birincil anlam diizeyleriyle iligki kurulur. Diger anlam katman-
lar1 ve gondermeler okurun yeterliligiyle ilgilidir. Esasen siirin sesi, bazen bir
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Masal Siirinin Anlam Diinyas:

Dojmumm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

14

dize, bazen sadece bir imge birincil anlam diizeyiyle ilgili olarak duygularimiz:
harekete gecirmek icin yeterlidir. Bu sadece siir i¢in degil, hat ve resim gibi
diger sanat eserleri i¢in de gegerlidir.

Sezai Karakog siiri, imgesel bir siir. Ancak tek bagina imge her zaman bu
siirin anlam diinyasina girmek i¢in yeterli olmuyor. Imgenin de iizerinde ku-
ruldugu kiiltiir ve diisiince birikimi ile de iliski kurmak gerekiyor. “Hizirla Kirk
Saat” bu konudaki en iyi 6rnek olarak zikredilebilir.

Genis okuyucu toplulugunda yanki bulan “Masal” siirinin sembolik bir dili
var. Sezai Karakog¢'un o biiyiik diisiince diinyasiyla baglantili olarak, Dogu ile
Batinin kargilagmasi. Belki Turan Karatag'in kitabina isim yapmasinin da etki-
siyle, alg1 daha ¢ok yedinci ogul tizerinde odaklandi. Bir direnis simgesi olarak.
Elbette bu da bir okuma bi¢imi. Siirin kurgusu da buna imkén veriyor. Oysa
Sezai Karako¢’un durugunda direnis, bu hareketin sadece bir yoni. Ya da bir
asamas1. Kendi adlandirmasiyla, projenin asil niteligi dirilis. Hatta daha 6zgiin
bir isimlendirme olarak Dirilis.

Masal siiri, daha genis bir bakis agistyla Bati'nin Dogu’ya bakigi. Dogu’nun,
Bat1 gozii ile yorumlanmasi. Bat1 bakis acisinda, Dogu iginde Islam, gok belir-
gin bir motif degildir. Tarih i¢inde en biiyiik karsilagmay1 Islamla Miisliiman-
larla yagamis olmalarina ragmen psikolojileri boyle. Islami segen Batili aydin-
larin 6nce Uzak Dogu’ya, Budizme gitmeleri de bu tutumla baglantili olmal.

Sunu da hatirlatmak gerekli: Batr’yla iliskinin niteligi sadece Miisliiman
toplumlarin degil, biitiin Dogu toplumlarinin problemli oldugu bir alan. Bu
iligkide her toplum farkli bir macera yasadi, yagamaya devam ediyor. Her do-
nemde ve her toplumda yedi ogulun her birinden yansimalar bulmak miimkiin.
“Dirilis” ise sadece Miisliman toplumlarin basarabilecegi/baslatabilecegi bir
olgu. Yedi ogulun tiikenisi ile ortaya gikan bir sonug. Yok olsalar da her bir ogu-
lun bir pay1 var bu diriliste. En azindan bir deneyim ve malzeme olarak.

Kim bilir belki de masal yedi oguldan sonra hakikate déniiyor.
Masal da hakikatin bir parcasi oluyor béylece.
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Istanbul’'un Hazan Gazeli

[brahim DEMIRCI

Ne yapacaksin plaj yerlerini
Gidelim Kagithane'ye Sddabat harabelerine

Sad etmek icin Nedim'in ruhunu
Agzimizi dayayalim kurumus gesmelerine

« . . . »
Sinemaya gidiyorum” de annene
Cuma namazina gidelim onun yerine

Bakalim hayranlikla Siileymaniye’ye
Sultanahmed kubbe ve minarelerine

Sahaflarda kitaplarin sonbaharinda
Erelim gegmis baharlarin menekselerine

Istanbul’un gegmis tarihini tabiatim
Son kez tadalim baglamadan ahiret seferine

Diinyadan daha diinya ahiretten ahiret
Bir kent ki benzer divan sairi kasidelerine
(1982)!

Sezai Karakog, “Istanbul’un Hazan Gazeli” siirini, Giin Dogmadan’in Ates
Dansi béliimiine koymustur. Bu béliimiin baginda “(Onikinci Sagnak: giiz sag-
nagi. Suyun sabah alacakaranhg yankisina doniisii, sararip dokiiliirken ginarlarin
yapraklar.)” notu yer almaktadir. Bu notla siirin adindaki “hazan” arasinda bir
uygunluk oldugu agiktir.

“Istanbul’'un Hazan Gazeli’, klasik siirimizin gazel bi¢imini, nazim birimi-
nin beyit olusu ve ikinci dizelerinde uyak bulunusuyla andirmaktadur.

1 Giin Dogmadan, s. 618, Dirilis Y., Istanbul, 2000.
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Istanbul’un Hazan Gazeli

Dojmumm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

[lk beyit, bizi dogrudan dogruya tartigmay: andiran bir konugmanin igine
tasir: “Ne yapacaksin plaj yerlerini / Gidelim Kagithane’ye Sadabat harabelerine’.
Sair, yiizmek veya izlemek niyetiyle plaj(lar)a gitmeyi 6neren sevgilisinin veya
dostunun bu 6nerisine kars1 gikmakta, ona Kagithane’ye, Sadabat harabelerine
“gidelim” demektedir.

“Gidelim” s6zctigi, bizi hemen Nedim'in “Gidelim serv-i revdnim yiirii Sa'd-
dbad’e” nakaratl tinlii sarkisina gétiirmektedir. Nitekim sair ikinci beyitte “Sdd
etmek igin Nedim'in ruhunu / Agzimizi dayayalim kurumusg cesmelerine” sozleriy-
le Istanbul sairi Nedim'i anmaktadir. O Nedim ki, gerek Sadabat gerekse simdi
“kurumus” olan o ¢cesmeler i¢in ¢ok sayida siir kaleme almigtir. Nedim Divani'na
baktigimizda Uskiidar'da Sultan Ahmed, Sehzade Sultan Bayezid, Ibrahim Pasa,
Hatice Sultan, Bagkadin, Kaptan Mustafa Paga cesmeleri, Siitliice’de Damadza-
de Ebulhayr Ahmed Efendi Cesmesi, Nevsehir ve Urgiip’te yapllan cesmeler
igin “tarih diisiirdiigii” cok sayida manzume ile kargilagiriz. Istersek, “kurumus
cesmeler” ile Nedim'in artik okumaz ve anlamaz oldugumuz siirleri arasinda da
bir ilgi kurabiliriz.

Ugiincii beyit, ““Sinemaya gidiyorum” de annene / Cuma namazina gidelim
onun yerine”, Nedim’in sarkisinin dérdiinci kitasini hatirlatmaktadur:

“Izn alup cum'a namdzina deyii maderden
Bir giin ugrilayalim gerh-i sitem-perverden
Dolasup iskeleye dogru nihan yollardan

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa'd-dbdda™

Sezai Karakog, anneden Cuma namazi i¢in izin alip da, zalim felekten bir
giin galmak tizere iskeleye dogru gizli yollardan dolagarak Sidabad’a gezmeye
gitmenin karsisina, sinemaya gitmek igin izin alip Cuma namazina gitmeyi ¢1-
karmaktadir. Bu karsilik, bu karsitlik, toplumsal degisim ve dontisiimlerin di-
sundirici oldugu kadar giiliimsetici bir yoniinti de gostermektedir.

Cuma namazina gitmek soz konusu olunca, “Bakalim hayranlkla
Siileymaniye’ye / Sultanahmed kubbe ve minarelerine” demek de olagan ve ko-
lay olacaktir. Silleymaniye’ye hayranlikla bakmak, Yahya Kemal Beyatli'y1 ve
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”ni1 hatirlamayi da gerektirir.

“Sahaflarda kitaplarin sonbaharmda / Erelim ge¢mis baharlarin menekse-
lerine” sozlerinde dile gelen ¢agri, dogada veya toplumda goriilen sararig ve
soluglara karsy, kitaplarda yasayan tazelige, giizellige, dirilige dikkatimizi ¢ek-
mektedir. Fakat “Sahaflarda kitaplarin sonbahari” ifadesi, ¢arsinin ve sahaflik
mesleginin giiciini yitirmekte oldugunu da duyumsatmaktadur.

2 Nedim Divani, Muhsin Macit, s. 264, Ak¢ag Y., Ankara, 1997.
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Ibrahim DEMIRCI

“Istanbul’un gecmis tarihini tabiatin:

Son kez tadalim baglamadan ahiret seferine” beytinde, sairin 6limden “ahi-
ret seferi” diye s6z etmesi, 6liimii bir yok olus degil, bir yolculuk saydigini gos-
termektedir. Bu yolculuga “baslamadan™, “Istanbul’un ge¢mis tarihini tabiatini
son kez tatmak”, bir bakima o yolculugu da kolaylastiracak ve giizellestirecektir.
Cunki: “Diinyadan daha diinya ahiretten ahiret / Bir kent ki benzer divan sairi

kasidelerine”.

Bu son beytin ilk dizesi “Diinyadan daha diinya ahiretten ahiret” ifadesi, Ne-
cip Fazil Kisakiirek’in “Canim Istanbul” siirindeki “Tarihin gozleri var surlarda
delik delik; / Servi, endamli servi, ahirete perdelik...”, “Sahadet parmagidir goge
dogru minare; / Her nakista o mana: Olecegiz ne ¢are? / Hayattan canh éliim, gii-
nahtan baskin rahmet; / Beyoglu tepinirken aglar Karacaahmet ... ” “Bogaz giimiis
bir mangal, kaynatir serinligi; / Camlica'da yerdedir goklerin derinligi.”* dizelerini
cagristirmaktadir.

Istanbul’un divan sairi kasidelerine benzemesi ne demektir? Onlar kadar
gorkemli ve giizel mi? Onlar kadar siislii ve gosterigli mi? Onlar kadar yakin
ve sicak m1? Onlar kadar yabanci ve uzak m1? Dogru yanitlar: segebilmek igin
Sezai Karakog¢’un divan siirini ve sairlerini nasil degerlendirdigine bakmamiz
gerekiyor.

3 Ahiret seferi, Asik Veysel'in “Diinyaya geldigim anda / Yiiriidiim aym zamanda” diyerek belirttigi gibi,
dogumla birlikte basladigina gére, Sezai Karako¢'un daha farkli ve 6zel bir “basglama” disiindiagini /
sezdigini / umdugunu varsayabiliriz. Ayrica, bu “baslama’nin 6znesi, Istanbul da olabilir (mi?).

4 Cile,24.bs,, s. 165, Bityiik Dogu Y., Istanbul, 1995.
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LEYLA IiLE MECNUN

Dogum
(Leylanin dogumu i¢in sonradan Mecnun’un soyledigi)

Cig dusta goklerden
Ve bir bahar giinii dogdun sen

Giivercinler gecti menekselerden
Ve bir bahar giinii dogdun sen

Kendi kendine ayna olan nergislerden
Leylaklarin giin dogusu tirperisinden
Zambaklarin kiy1 kiy1 bakigindan

Geldin sen

Ve riizgérlar karlar stipiirdigiinde

Ve insani gildirtan kus sesleri isitildiginde
Birden bire aydinlandi annenin yiizii

Ve bir bahar giinii dogdun sen

[lkin horozlarin gdziine goriindiin
Diinyaya haber verdiler 6telerden
Baban yeni donmistii eve wraklardan
Birden aydinlandi annenin yiizi

Ve bir bahar giinii dogdun sen

Marta bakan biliyordu gelecegini

Nisana bakan goriiyordu alaca renklerini
Kizil ve yesil seherini

Mayisa bakan buldu seni

Ve bir bahar giinii dogdun sen

Sana Leyla dedim Suna dedim siirlerde sarkilarda
Gergek adn bir fisilt1 gibi kald: agizlarda dudaklarda
Catlar yiiregim bir nar gibi o sirr1 anar da

Avunurum dogumundan gelen mustulu armaganlarla
Melekler gokten geldi armaganlarla

Ve bir bahar giinii dogdun sen
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Leyla Kim Mecnun Nereli

Hicabi KIRLANGIC

eyla ve Mecnun hikayesi, bilindigi gibi bir Arap hikéyesi olup geg-

misi oldukga eskilere dayanir. Hikéye, ilk kaynaklara bakilacak olur-
sa, srradan bir agk hikéyesidir. Iki ayr1 kabileye mensup olan Leyla ile Kays/
Mecnun, ¢ocuk yaslarda mektepte birbirlerine 4sik olurlar. Hikayenin deva-
minda da karsilikli agk siirmektedir ama 6liime kadar kavusamayis s6z konu-
sudur. Askin karsilikli olusu, kavusmayla neticelenmeyisi ve 6n plandaki as1g1in
(Kays'in) mecnun olugu, bu hikéyeyi asil ilging kilan unsurlar degildir nazarim-
ca. Hikayeyi asil ilging kilan, onun sifahi bir halk hikayesi olmaktan siyrilarak
diinyanin ilgisine mazhar olan bir hikdyeye doniismesi ve yazili edebiyatin en
ragbet edilen hikéyelerinden biri hiline gelmesidir. Daha 6nemlisi ise, Arap di-
linde agizdan agza anlatilagelen bir hikayenin bagka bir dille, Farscayla diinya
edebiyatina agilmasidir. Farsganin bilge sairi Genceli Nizdmi'nin bu hikayeye
nereden ilgi duydugunu tam olarak bilme imk4nimiz yok. Ama sunu biliyoruz
ki bu ilgi sonucu onun hikéyeyi Farsca nazma dokmesi sayesinde hem diin-
ya edebiyat1 bir saheser kazanmig hem de diinya sairleri igleyecekleri yeni bir
hikaye bulmuslardir. Béylelikle Nizimi, o meshur begleme (hamse) igerisinde
yer alan Leyla ve Mecnunu yazdiktan sonra Farsca ve Tirk¢ede birgok Leyla
ve Mecnun manzumesi kaleme alinmigtir. Fars¢a ve Tiirkge Leyla ve Mecnun
hikayelerinin toplam say1s1 yirmi kadardir.

Bu manzumeler, genel anlamda birbirinin tekrarlar1 gibi gériinse de ayrin-
tilara girildiginde her sairin hikayeye farkli yonler kazandirdigs goriliir. Mesela
hikayenin ilk ndzimi Nizami, hikdyenin asil kaynag olan ¢6le iliskin unsurlar
¢ogu zaman aslina uygun bir sekilde siirlestirirken, Hindistanh sair Emir Hus-
rev Dihlevi, ona kendi ¢evresinin unsurlarini daha ziyade katar. Tiirkce yazan
Fuzuli ise aslinda kendi yasadig1 topraklarin tirtinii olan bu hikayeyi daha bi-
yik bir duyusla anlatir. Fuzali'den 6nce ve sonra bu hikéyeyi Tiirkge olarak naz-
meden sairlerin eserleri, ne yazik ki gélgede kalmis olup en azindan aragtirma-
clarin ilgisine konu olmay1 beklemektedir.

Leyla ile Mecnun hikayesi, modern donemle birlikte tarihi bir hikaye
olarak kalmig goriiniirken, Tiirk¢enin biiyiik bir sairi ¢ikip onu kisa siire-
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ligine de olsa diriltmis, bu hikéyenin, agkin
mesajint bu ¢aga getirmigstir. Sezai Karakog,
modern gazel ve mesnevileriyle (burada gazel
ve mesneviyi bilerek kullanryorum ve bir bigim
olarak degil bir tiir olarak s6z konusu ediyorum)
siirimizin  “bediiizzaman” (ihyaci, zamanda
biricik) sayilmay1 hak eder. Ilk eserlerinden son
eserlerine dek saglam bir yeni siir insa eden ve
gecmisle gelecek arasina siir kopriileri doseyen
Karakog, Leyla ve Mecnun’la da farkli bir képri
kurmustur.

Bu giristen sonra Sezai Karakog’un Leyla ve
Mecnun'unu kisa bir tahlile tabi tutmaya ¢alisa-
cagim.

Manzumenin kompozisyonu, ayn1 hikayeyi
isleyen klasik manzumelerden biraz farklidir.
Klasik eserlerde hikdyeden bagimsiz bir giris bo-
limii vardir, tevhit, naat ve zaman hiikiimdarina
ovgii gibi. Karakog ise farkli bir giris yapar. Colde gece vakti, cadirda ev sahibiy-
le onun ihtiyar konugu arasindaki sohbetle baslar eser. Bu giris siirselligi yiik-
sek sayilabilecek konusmalar barindirir. Bu giristen ana hikayeye dair agiktan
bir karine/ipucu belirmez ashinda. Ama biz séze konu hikéyeyi bildigimiz i¢in
bu girisi hikaye icin bir hazirlik olarak okuruz.

Birinci béliim, hikaye kahramanlarinin dogumlar1 ekseninde sekillenir.
Once Leylanin dogumu iizerine anlatilanlar yer alir. Ilkin Mecnun'dur konu-
san. Sonrasinda bir yer yaratigiyla bir gok yaratig1 konusur bu dogum vesilesiy-
le. Devaminda riizgér, bebek Leyla’ya ninni soyler. Sira Mecnun'un dogumuna
gelir. Onun dogumu da bir kutsiyet halesi icerisinde anlatilir. Adeta bir naattir

bu kisim.

“Ikiz Alinyazis1” baghigini tagtyan ikinci boliimde, Leyla ile Mecnun’un bir-
birlerine agik olma seriiveni anlatilir. Sair, bu agka daha st bir anlam yiikle-
me egilimini bu bolimiin ilk kisminda agiga vurur. $iirin ve hatta nazmin da
sinirlarini biraz esneterek su ciimleleri kurar burada:

“Kabul etmiyorum ki agklar: okulda baslams olsun / Bir ilk yakinlasmadan
ileri varsin / Gergi o iklimlerde erken ergenlesir insan / Yine de okul yaslarmda
asamaz o duvari insan / Ama ask ki ezeli bir tansikliktir / Dogmadan once basla-
mishktir”
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Burada klasik hikéayelerde Leyla ile Mecnun'un mektepte birbirlerini go-
rip 4sik olduklarina dair anlatima gonderme ve bir nevi itiraz vardir. O eski
manzumelerde de askin semaviligi ihsas edilirse de bu belki ¢ok daha sonra,
hikayenin sonlarinda yapilir. Oysa giiniimiiz Leyla ve Mecnun sairi, ihsas etme-
nin otesinde agikga ilan etmektedir bunu.

Ikinci béliim daha ziyade Mecnun iizerinden gelisir; hemen hemen hep
Mecnun'dur anlatilan. Leyla'nin agkindan pek sz edilmez. Klasik hikéayelerde
de Leyla geri planda kalirsa da Leyla'nin agkini anlatan beyitler daha fazladur.
Bu durum, anlatilmakta olan agkin semaviliginin ve masukun erisilmez olu-
sunun bir tezahiirii olabilir Karakog'un eserinde. Yani bu geri planda birakisla
Leyla'nin kimligi tizerinde bir gizem olusur ister istemez. Bu boliimde olaylarin
ana gercevesi klasik versiyonlariyla bityiik 6l¢tide ortustirse de hikayeye yer yer
yeni unsurlar ve kurgular dahil edilir.

Ugiinciibéliim, “gél destan1” veya “¢ol giizellemesi” diye niteleyebilecegimiz
bir girisle baglar ve bir bakima sebeb-i telif/anlatig gerekgesi sayilabilecek
uzunca bir konugmayla devam eder. “Sairin kugkusu” baghikli kisimda sebeb-i
telif, tipki kadim sairlerin edasiyla, yer yer de modern bir mantikla dile getirilir.
Buradaki belirgin farklilik, “sebeb-i telif "in giris boliimiinde degil de tigiinci
bolumde yer alisidir. Sair, bu kisimda Leyla ve Mecnun hikayesi nazmetmede
hakli bir iine erigmis t¢ sairi, Nizdmi, Molla Cami ve Fuztli'yi zikreder. Bu
sairlerin sozleri istiine s6z sdylemenin zorlugunu vurgular. Bu zorluk, sahici
olmakla birlikte sairane bir teveccith olarak anlagilabilir. Ciinkd eski sairlerde
de 6nceki sairlere yonelik 6vgii dozu yiiksek ifadeler hep vardir ve daha ziyade
bir iltifat mahiyeti tagir. Ciinkii bu 6vgiiniin ve agilmazlik ifadesinin ardindan
sair, kendi siirinin giiciine vurgu yapmay1 ihmal etmez. Eskilerden farkli olarak
Sezai Karako¢’un bunu yapmadiginy, bir tefahiire yénelmedigini soyleyebiliriz.
“Parantez” baghkli kisimda, elestirilere cevap verisi de giiniimiiz okuyucusu-
na ilging gelse de bu tavir klasik sairlerin tavrindan pek farkli degildir. Ne ki
buradaki “Edebiyat Partisinin Siirekli Muhalefet Lideri” dizesi, siirde kendini
yabanci hissediyor olmalidur.

Ugiincii boliimiin hikaye kismina oranla biraz uzun olan giris kismindan
sonra asil hikdyeye doniis yapilir. Anlagildig1 kadariyla sair, hikéyeye uzun bir
siire ara vermis ve bu aradan sonra hikayenin gelisme ve sonu¢ kisimlarin
kurgulamaya ¢aligmustir. Gortinen o ki hikaye tam olarak gelismeden sonuca
dogru hizla akmaktadir. Bu boliimde de olaylar Mecnun iizerinden yiiriir. Bu
kisim, yenilikler ve 6zgiin yonler barindirmaktadir. Bu arada Mecnun ¢6lde bir
bilge héline gelmistir. Ayrica Mecnun iizerinden anlatilanlar hep gelmesi bekle-
nen “Rahmet Peygamberi ne isaret etmektedir adeta. Bu isaret, eski versiyon-
larda belli degildir. Buradan sairin, gliniimiiz insaninin adeta ¢6llesmis kalple-
rinin bu rahmet peygamberinin mesajina ne kadar da susuz oldugunu ima ve

Tiirk Dili

Dag“ummm 80. Vidudn Sezai /(a,mkog w 3Qm

21



Leyla Kim Mecnun Nereli

ngmmmm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

[\°]

ifade etmek icin bu hikéyeyi vesile kildig1 sonucunu ¢ikarabiliriz. O, belki de
sirf bunu yapmak icin bu ¢6l hikayesini bize anlatir. Bununla birlikte ti¢iinci
boliimde bir acele sezilmektedir. Klasik versiyonlarda, belki de sifahi gelene-
gin bir uzantisi olduklarindan, uzun uzadiya anlatilan olaylar burada hizlandi-
rilmus bir film seridinden yansir sanki. Mesela Leyla'nin bagka biriyle evlenisi,
Mecnun'un babasiyla annesinin 6liimii bize birkag dizeyle haber verilir. Sanki
sair bu tavriyla, bu tali konular tizerinde durulmayip asil anlatilana odaklanma-
muzi telkin eder.

Hikayenin sonu, dordincii béliimde nazma dokilir. Kisa bir bolumdiir;
o6liim olarak goriinen ve aslinda ebedi dirilis olan bir final. Hikdyenin sonunda
Mecnun da, Leyla da birer 1513a doniiserek goge siiziiliir. Iki 151k gokte bulugur.
Iyi son.

Sezai Karako¢’un Leyla ve Mecnun’u daha kapsamli bir tahlil ister ashinda,
ama bu yazinin hacmi igerisinde sadece bazi noktalara deginmek gerekliydi.
Mesela, sairin kadim sairleri yiiceltirken kadim dénemi de yiiceltigini ve bu-
glinii ¢irkin goriisiinii genisge ele almak faydasiz olmayacaktir. Ayrica bu siirin
kelime hazinesi tizerinde durulabilir. Mesela “kent” ve “sehir” kelimelerini sik-
likla kullanan sairin bu iki kelimeden ayr1 seyler mi kastettigini irdelemek bos
bir ¢aba olmayacaktir. Bu eserde ele alinacak daha bir¢ok konu var. Baz1 yazilar
yazilmadi degil tabii. Yine de bu eser, yeni bir teze konu olmali.
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Erdal CAKIR

air yolu giyinen adamdir. Gogebeligi yerlesik bir nizam haline getiren,

yolu ve yolcuyu esash bir miitekabiliyetle kendi yoluna diigiiren kisi-
dir. Askta zaman tahdidi tanimaz sair, Leyla hepimizin sevgilisidir; Mecnun’un,
(Fuzuli'nin sdyleyisiyle) ancak adi vardir ve biz Mecnun'dan daha istidatliyizdir
agka; her zaman her daim ve en kahraman olarak.

Sezai Karakog, kandan elbiseler giyinirken, Leylanin zamanli akislerinden
etkilenmez, yani elbisesini ¢ikarmayn hig¢ diisinmemistir. Leylanin getirmedigi
bir tek kendisidir. Bazen bir 6liimle gelir, 6liim geldi saniriz oysa gelen Leyla'dur.
Ama gelen, 6liimlii Leyla'dir; Leyla degil. Anlariz, 6lim giizelmis; anlariz Leyla
aslinda bir 6lim giizellemesiymis. Col, kivrik bir aydir gokte, hadi soyun ba-
kalim der iddialarindan, ben Leyla'nin sana baktigini sandigin goziiytim, elbi-
seni soyun ki sen de beni gorebildigini sanasin; kurtul zanlarindan, ama elbi-
seni ¢ikar, kanindan akan ter viicuduna yapismasin; bak bu ikilik oyununda
ben higbir zaman senden ayr1 degilim, sendeyim ama sen degilim. Sen olmam
i¢in elbiseni ¢ikarmalisin, bir varlik koyma ortaya, ¢tinkii sen o elbisenin igine
girmemi istiyorsun. Bense libasindan soyulmus bir ‘ben’in ¢6ldeki yansisiyim;
ben degilim. O halde ¢6lii de kaldirmalisin ortadan, ¢iinkii kandan elbisen bir
¢6l libasidir. Mekén tutma, zamandan ¢ek kendini; gordiigiin sen olacaksin o
zaman. Ki ben, agkindan 6nce var olandim sende.

Dogru(mu) séylityordur Leyla? Farklilagan bir ses midir yoksa fark: orta-
dan kaldiran bir feryat mi? Zor durumdadir sair. Bu sair, Sezai Karako¢ mudur
yoksa herkes mi? “Sendin bana gelen sendin” derken sair, gelen ‘0’ dur evet. An-
cak aynalarla ¢ikip gelmistir; Leyla'dir gelen aslinda ama aynanin igindedir. Bi-
lir ki sair, elbisesini gikardig1 an ayna kirilacaktir. Leyla bir suret olarak geri do-
necektir ¢ole. Elbette bir matem degildir kandan elbise giymek; ¢ok bilinglidir
sair, dokiilmesin diye elbise yapip tistiine giymistir kanini. Leyla'nin bundan
haberdar olmasini ¢ok mu 6nemser. Yine bilir ki, Leyla'nin bunu bilmesi,
Leyla'nin Leylalik mertebesinden diismesi demektir. Bak, ben kandan elbiseler
giydim, gel beni gor degildir sairin derdi, Leylalik’a ihanet etme ki ben mecnun
kalayim derdindedir o.
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Leyla bir ‘sen’” degildir; Leyla'dir o. Ona sen dendiginde bilir ki sair ken-
disi de mecnun olmaktan ¢ikmistir. Farklilagmis ve bagkahiga diigsmiistir. Bu
tahammiil edilemezdir. Leyla'nin biitiin goriinen farklihiklarin arkasinda duran
bir fark olmadigini ¢ok iyi kavramustir. Cinkii o sadece Leyla'dir ve farklarla
gelmesi onun merhametindendir. Ciinkii 6liim, onun Leyla olarak geldigi an,
mecnun olmaktan ¢ikmus, kuru bir gercege doniigmiistiir.

Bir Uygarlik 'Easaw;m O|‘Jra|-<

DIRILIS
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Otomobil birden ¢ikiyor yoldan

Bir deniz kiyisinda duruyor

Biiyii bigagi koparryor onu gri harmanili kayalardan
Yalniz sirtlarindan sezilen hagh erleri kayalardan
Kayalar kapatiyor onun arkasini som

Distinceyle sekerlendirilmeden

Giinse eriyor yon yon Van Gohg’su bir kirmizilik
Kirazlarin ve giillerin tifoya kardes ¢ikan rengi
Kokular1 bile kipkirmizi olan giillerin

Ve otomobilden inen sensin iki avucunda deniz
Cevrene tsiisen zeytin agaglar

Arkandan inenler o kimlerdir ki avuglarina giililyor
Olusa giiliiyorlar kuslara ¢ocuklara

Kuglarin bir bagka bi¢imi olan o ¢ocuklara

Ki senin ellerini gormek bir kurtulustur ¢ocuklara
Sen yiiziinde Akdeniz memnunlugu sen Truvali Helen
Sana gelmis biitiin Yunanlilar ath arabalarla

Atlarla otomobillerle u¢aklarla

Biitiin kiraz yangini ¢ocuklar1 andiktan sonra
Evrenin aksamindan dondiiniiz evlerin parmakliklarina
Almigsin iistiine ortiictiligiinii siyahin kahverenginin
Agag govdelerinin kavlarin rengini

Tabiat seninle canli ve yeni

Tabiat1 durugun ve bakiginla verimlendirmigsin

Ey gegmez gengligin telassiz sesi

Sesinle olimi trkitmiis terletmigsin

Bir piknik yeralt1 gengligine gozlerin

Saglarin bir baglangi¢ eski zaman leyldklarina

Bir vakit gelse ki kapansam ayaklarina

Gegen zamani yanlis bir riiya gibi yorumlasam
Resmini Yunanlilardan kalma kayalara oysam

Gitsem Bergama Tiyatrosu'nda seslensem ismini
Benimle birlikte tabiat ¢agirsa seni

Eski ¢ag cagirsa seni

Yeni ¢ag gagirsa seni

Her piknik gezintisinde yaptiklar: gibi

Cigek kus ar1 ve mavi gokte giines

Seninle donanirlar ¢ocuk oyunlarinda dag diigiinlerinde

Tiirk Dili

Dog“umu,m 80. Vidudn Sezai /(a,mkog w Qm

[
4]



Dojmumm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

Kav

Turan KARATAS

ezai Karakog¢'un, sanki nazardan kagan giizel siirlerinden biridir “Kav”.

Bu geride kalmighk yahut fark edilmemislik, s6z konusu siirin yayim-
landig1 donemle izah edilebilecegi gibi, siirin mana ytiziiniin ortiklagiyle ya
da 6ztuniin okurun dikkatini birkag yone bolmesiyle de agiklanabilir. 1961'den
itibaren bes alt1 y1l boyunca, kendi dergisi yayimlanmadig i¢in bir bakima
mecburen, farkli dergilerde (Papiriis, Tiirk Dili, Degisim, Dost, Soyut, Yeni Insan,
Siir Sanat1) okur huzuruna ¢ikan Sezai Karakog siirleri, bigimiyle ve 6ziiyle,
bilhassa uzun soluguyla, ¢arpici imgeleriyle yepyeni tiriinlerdir. O giinki siir
okurunun, 6zellikle muhafazakar cevrelerin siire dair kabullerini, tabir yerin-
deyse allak bullak eden, begenilerini degistiren, biraz garip, biraz 6zgiin yeni
bagdastirmalar1 duyuran siirlerdir bunlar. “Av Edebiyat:” (1962), “Sesler”
(1963), “Képiik” (1965), “Gok Giiriiltiisit Amti” (1965), “Giiz Amt1” (1965),
“Kig Amit1” (1966), “Yaz” (1966), “Firtina” (1966) siirleriyle ayn1 dénemde
yayimlanan “Kav”in (Tiirk Dili, S. 153, 1964) geride kaligt, andigimiz yaput-
larin, o gline degin siirimizde goriilmeyen yeni, farkls, etkileyici 6zellikleriyle
(ses, imge, cagrisim, uzak gondermeler vb.) ilgi odag1 olmalarina baglanabilir.
Bilindigi iizere, ilk ¢ikiglar dnemlidir. Ilk goriintii, ilk algi da dyle. Bir edebiyat
yapitinin bilhassa siirlerin yayimlanir yayimlanmaz gérdiikleri kabul, tevecciih,
uzun yillar belleklerde yer edebilir.

Bir diger husus, bahse mevzu siirin asil aurasinin yayimlanigindan epey-
ce Once sairin zihnine dogmus olabilecegidir'. Elbette bu bir ihtimal, ¢tkarim.
Soyle ki, siirin en temel izlegi olan ‘agk’1 on y1l geriye gotiirebilirsiniz. Ikinci Yeni
siirinin neredeyse Tiirkiye siir cografyasini ele gecirdigi, Tiirkge siir tizerinde
hakimiyetini kurdugu, ilkelerini ilan ettigi, iyi 6rneklerini ortaya koydugu; ¢1-
kis, varolus, olgunluk evrelerini tamamladig: bir tarihte* yayimlanan “Kav”n,

1 “Kav”in zihne erken dogmus olabilecegi kanaatine, siirdeki kuvvetli ‘sen’ vurgusundan ve bazi betimleme
obeklerinden hareketle variyoruz. “Ey ge¢mez gengligin telassiz sesi// Eski ¢ag cagirsa seni/ Yeni ¢ag
cagirsa seni” dizelerini bu baglamda anabiliriz. Dahasi isaret ettigimiz dikkatle siirin “Son S6z” baglikli kismi
yeniden okunabilir.

2 Ikinci Yeni, bizzat varedenleri tarafindan bu tarihten (60’ yillarin ikinci yarisi) itibaren neredeyse terk
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adlarini yukarida andigimiz, daha digsal ve zengin ¢agrisimlara, yorumlara agik
siirlerle birlikte goriinmesi bir gesit talihsizlik sayilabilir. Ni¢in? Kim ne derse
desin, “Kav’) ileride biraz daha agimlayacagimiz tizere, katiksiz bir agk siiridir.
Mahcup ve hiiziinlii bir tarafi vardir. Hatta bir yontiyle dramatiktir. $airin, bi-
yik olasilikla siirin 6ziinii zenginlestirmek, mana yiiziinii 6rtmek igin metne
dahil ettigi ‘fazlaliklar’s kaziyip siirden ¢ikarabilirsek “Sehrazat”, “Kose” hatta
“Monna Rosa” siiregi bir siirin karsisinda buluruz kendimizi. $imdi, hamuru
boyle nahif bir agkla yogrulmus lirik bir siirin, politik siirin itibar gormeye bas-
ladig1 bir dénemde yayimlanmus olmas, talihsizlik degil de nedir?

Siire ad olan “kav” s6zctigii, metinde bir kez gecer. “Aga¢ govdelerinin kav-
larin rengini” dizesinde. Bir 6nceki “Almigssin iistiine ortiiciiliigiinii siyahin kahve-
renginin” dizesiyle birlikte okundugunda, s6z grubunun anlami tamamlanmus
olur.

Ik bakista, metnin tiimiiyle/icerigiyle ilgisi pek zor kurulabilecek belki de
kurulamayacak bir sdzciigiin siire ad olarak konmasi/secilmesi, Ikinci Yeni'nin
‘bulusu’dur. Bunu bir ‘armagan’ kabul edenler oldugu gibi, bu nevzuhur 4detin
siirin pek de hayrina olmadigini s6yleyenler de az degildir.

‘Kav’ kelimesiyle ilgili olarak sozliiklerde kisa bir gezinti yaptigimizda ben-
zer agiklamalarla kargilagiyoruz. Bilenlerin malumatini yenilemek, bilmeyen-
lere gostermek tizere, birkagini zikredelim. Tiirkge sozliiklerin atast Kamus-1
Tiirki'de sozcugiin ¢ ayri anlami verilmis/aciklanmig: “1. Ates tutusturmak
veya sigara yakmak i¢in cakmak vesaire ile tutusturulan kuru sey, tutarak. 2. Bazi
agaglarda ur gibi hdsil olup bir suret-i mahsiisada terbiye olunduktan sonra birer
pargast ¢akmakla tutusturulan pamuk gibi kuru ve yumugsak bir madde. 3. Par¢a-
lara ayrilmis ve her parcasinin ucuna kibrit eczasi siiriilmiis ¢abuk tutusur kalinca
kagit.” Tiirkge Sozlik'te (TDK, 11. bs, Ank. 2010) su agiklamayla karsimiza ¢iki-
yor kelime: “1. Agaglarin govdesinde veya dallarmmda yetisen bir tiir mantardan elde
edilen ve ¢abuk tutusan, siingerimsi madde. 2. hlk. Yilamn deri degistirirken attigi
deri.” Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te (D. Mehmet Dogan, 23. bs, Ank. 2010) ise, yuka-
ridaki agiklamalara ek olarak “kurumus ve hafiflemis aga¢ kabugu” agiklamas,
sozciigiin ikinci anlami olarak zikredilmis. “Kav”in bazi Anadolu agizlarinda
“yegni, yilan gémlegi; gurur, gururlu; siislii, kurumlu, ¢alimli” anlamlarinda

dahi kullanildig1 kaynaklarda kayatl.

(Bugiinkii yagamalar dizgesi i¢inde ‘kav’in giderek kenarlara itildigini veya
¢oklarinca unutuldugunu soyleyebiliriz. Cakmaklar ucuzlad ve alelade bir alet
derekesine disti. Kibrit fiyatina ¢akmak satin alabiliyoruz neredeyse. Diyo-
rum ki, bahse mevzu siirin biiyiik, genel okuyucu kitlesi olan gengler tarafindan

edilecek, fakat etkisi, poetik kabulleri hi¢ azalmadan bugiine kadar gelecektir.
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fark edilmeyisinde, 6ne ¢ikarilmayisinda, ad1 olan kelimenin bugiinkii hayatin
uzagina atilmasiyla bir ilgisi kurulabilir mi?)

‘Kav’in bu siire ad olmasini, sairin hangi ilgiyle tercih ettigini kesinkes bile-
meyiz. Ne var, bazi varsayimlarda bulunabiliriz. S6z gelimi, siirin ikincil anlam
katmani olan tabiat- kent gatismasindan ya da karsithgindan bakarak, ‘kav’in
doganin, dogalligin simgesi oldugu séylenebilir. Kelimedeki ‘tutusturma, yak-
ma, yandirma’ ilgisinden mecaz anlamina uzanirsak aklimiza hemen ‘agk’ ge-
liyor. Bu ¢agrisim, siirin anlam dizgesiyle daha bir miitenasip duruyor. Hem
siiri soyleyen 6znenin hem de s6ylenen “sen-6zne”nin durumuna muvafik bir
rumuz ‘kav’.

Siirin soyleyeni, bir tarafiyla siirin 6znesidir de. Fakat asil 6zne, dogru
ifadeyle ‘soylenen’i, “sen’dir. Yani ‘sevgili. Bu sevgilinin evsafi, mecazdan ha-
kikate, diinyevi olandan platonik ve mistik olana gider gelir; her diizlemden
ozellikler tagir. Bunu “Son S6z”de 6yle asikar goriiriiz ki, tevile hacet kalmaz.

Siir, iki eylem ctimlesiyle bagliyor. Bir sinema filminin iklimine déhil olur
gibi giriyoruz siire. Bagkaca soylersek bir oykiiye baslar gibi. Bu sinematogra-
fik gosterme, bu betimleyici satirlar 12. dizeye kadar devam eder. Bize kalirsa,
siirin lirik ruhunun 6niine konan bu betimleyici dizeler, ardindan gelecek olan
gticlii, akigkan, dokunakli atmosferi golgelemektedir.

Deniz kenarina bir piknige gidilmistir. Kayalarin ve zeytin agaglarinin gev-
reledigi kirlenmemis bir dogaya. (Kentin bunaltisindan tabiata kagmak zorun-
dadir insan.) Yeryiiziine Van Gogh'su bir kirmizilik déken yaz giinesi. Etrafa
yayilan rayihasinda bile sanki bir kirmizilik kokan giiller. Bu giillerin nazara ve-
rilisi bosuna degildir. Az sonra, deniz kiyisina gelip duran otomobilden diinya
giillerinin ecesi inecektir: “Iki avucunda deniz”. Deniz derinligin ve namiitena-
hiligin simgesidir. Buradan itibaren siirin uzun pariltilar1 hep “sen”in tizerine
diisecektir. Avucunda sanki sonsuzlugu tasiyan ‘sevgili’ye giilen ve kim oldu-
gunu bilmedigimiz kimseler de iner otomobilden. Bunlar, muhtemelen kentin
insanlaridir. Varolusa da, tabiatin ve safligin simgesi olan kuslara da, ¢ocuklara
da giilmektedirler.

Piknik bitmeden yani “evrenin aksamindan” “evlerin parmakliklarina” d6-
nilmeden, 6zgiir tabiat ortasinda yasananlara dair sairin zihninde kalan baskin
imgeler, “sen’e iligkindir. Bakigiyla durusuyla tabiati verimlendiren, tezyin eden
“sen’, sairin zihnine 4deta bir mih gibi saplanmistir. “Yiizinde Akdeniz mem-
nunlugu” seyredilen Truvali Helen gibi bir ‘sevgili'dir. Sanki biitiin Yunanhlar,
atli arabalarla ona gelmistir; sonra atlarla, otomobillerle, ugaklarla akin akin in-
sanlar. (Teknik gelismelere de bir gonderme.) Déngii siirmektedir.
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Siirin gerisinde biyiik bir dekor, sahne olarak varligi duyulan doga,
‘sevgili’yle daha canli ve yenidir. Tarihin giizelliklerini hatirlatan ve diri tutan
odur yani ‘sevgili’ Saglar1 eski zaman leylaklarindan bir baglangig gibidir. Se-
siyle oliimii iirkiiten, gdzleri yer alt1 gengligine piknik yeri olan odur. (‘Yer alt1
gengligi’ ve ‘piknik’ s6zciiklerinin siirde 6zel anlamlarda kullanildig1 anlagili-
yor.) Bdyle bir ‘sevgili’ icin neler yapilmaz ... Resmini ¢ok eski ¢aglardan kalan
kayalara (kayalar siirin bir leytmotifidir) oymak, uygun bir vakitte ayaklarina
kapanmak, adini sohretli tarihi mekanlarda (Bergama Tiyatrosu) haykirmak
bile azdir onun igin.

‘Sevgili'nin evsafina, etvarina, ona duyulan agkin séylenmesine tahsis edi-
len dizelerden sonra bir duraklama boslugu verilir siire. “Ve kayalar ilk olarak
atalardan armmus” dizesiyle yeniden cevrenin tasvirine gegilir. “Denizden ge-
len sabirsiz sesler”, kentin dogaya aykir1 ve uzak duran goriingiisii, bardak bar-
dak igilen caylar, portatif bir ¢adir, ugurum kenarinda kalakalmig bir otomobil,
yuregimizin telagsizligini ve aydinligini emen deniz, denizin iistiine ¢okmekte
olan aksam, giderek kararan giines (aksam olmaktadir), az sonra baslayacak
olan beyaz geceler... Gegen zamanin yanhs bir riiya gibi yorumlanacag: bu
gecelerin armagani “iyot kokulu yalnizlik”. Bu kalabalik, renkli, zengin ve de-
vingen dekor iginde?, bir masal kahramani gibi anilan ‘sair-6zne’ “Gelip gecen
bir nobet gibi o anda orada’dir. Téim olup biteni goren ve aktaran da odur. Ev-
rendeki biiytik devinimi, “sen”i, halki, gocuklar1 goren de, diinyadan kiigiik bir
sahne olan piknik yerinde.

On yedi dize boyunca devam eden bu capcanli betimlemelerden sonra
yine bir ara verilir. Yeniden hareket baglar. Siirin bagindaki gelis gibi bir doniis,
fakat daha telagl. Sacilan egya toplanir, otomobil ¢aligtirihir, cocuklar tabiatla
son aligverisi yapar, “Deniz yavas yavas siyah bir kabuk baglar”, giines bir bom-
ba gibi diiger ve batar (caga yakisir batis) ... Bu telag icinde, “sen’de toplanan ka-
dinligin sonsuz giilimsemesi, “sair-ben”in dikkatinden kagmayacaktir. Bu ara-
da, gozler hep arkadadir. “Mutlaka unutulan bir sey var”dir. Kimdir unutulan,
kimdir? Zihne takilan bir ¢engel gibi sallanip dursa da bu soru, aligkanhiklarin
rahathigiyla hareket siirmektedir. Otomobile dolusulur ve kentin karmasasina
doniilir: “Simdi sizi tabiattan koparan geri alan bir asfalt/ Sehrin diisiincelerini
yaynlayan kalorifer bacalari/ Oraya buraya kosusan insanlar”

Siirin “Son S6z”4, bir ‘final’ 6zelligi tasir. Bu kisim, tabiatin, hayatin iginde
yasasa da tabiatiistii bir giizellige sahip olan “sen”in 6vgisiine tahsis edilmis-
tir. Yer seviyesinden bakanlar, onun pariltisini, gérkemini goremezler elbette.
Sanki Leonardo Da Vincinin ya da Van Gogh'un kalemiyle ¢izilmis gibidir.
Aragon’un meshur siirinde soyledigi o essiz gozler, onun gozleridir. Biitiin

3 lyibir senaristin ve ydnetmenin marifetiyle giizel bir sinema filmi olmaya tesne bir metindir “Kav”.
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Roma stitunlar1 onun i¢in dikilmigtir. Emperyal kahvesinde, Akman pastane-
sinde sairlerin dilinden diisiirmedigi onun giizelliginin 6vgisiidir. Kentin her
anity, o yanindan gegtikge daha alimh ve anlamhdir. Hemen her bakista biryiik
halk tablosunda “sevgili”yi gorse de sair, bir tirlii ona kavusamaz. Bir keder
denizinde bogulur gibi, “Higkiriklar1 ¢arpar her giin gk aynasina” Biiyiik bir
ask oykiistiniin sonu gibi hiiztinlii ve dramatiktir bu son tablo. Sair, gogiis kafe-
simizi bulandiran su dokunakli iki dizeyle bitirir siiri:

Ben bir koprii parmakhgima dayal: bekliyorum
Bir piknik doniisii gelip bu képriiden gegersin diye bekliyorum

Dikkatle okundugunda, incelendiginde, siirin iki pargaya ayrildigini ve bu
bolimlerin bakisimli bir yapisinin oldugunu gormekteyiz. Bu iki boliimli bi-
cimsel kurguyu, klasik siirimizdeki miisevves leff ii nesre benzetebiliriz.

1. Kisim: Eylem (piknik yerine gelis) > cevrenin betimlenmesi > ‘sevgili'nin
giizelliginin anlatim.

2. Kisim: gevrenin tasviri > eylem (piknikten déniig) > ‘sen’in dvgiisii ve
‘sair-ben’in hali.

Ask izleginin geri planinda siirin gerginligini saglayan iki 6nemli unsur da
tabiat ve kenttir. Ilki insana dinginligi, saflig1 ve 6zgiirligt bagislar; ikincisi ise
kaosu, tutsaklig: ve kirlenmisligi dayatir. Bu iki motif, Karako¢ un birgok siirin-
de, nazara verilen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kav” siirinde de, yan
temalar, gatisma unsurlar1 olarak bir zenginlik katarlar metne.

Sonug olarak, Sezai Karako¢'un siir kiilliyat: i¢inde pek 6ne ¢ikamamus gibi
duran “Kav”, anlam katmanlariyla, zengin mana gézenekleriyle, muhtelif tefsir-
lere miisait 6zgiin imgeleriyle, kisim kisim yiikselen lirik sesiyle, i¢ orgiisiinii
kuran oykiisiiyle, gesitli uygarliklara ve kiiltiirlere gondermeleriyle, dokunakl
ve hiiziinlii atmosferiyle giizel bir agk siiridir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda,
tabiattan sogutulup bir bakima kentte yasamaya mecbur edilen insanin 6zlem-
lerini ve zihinsel isleyisini de pek giizel bir sekilde gozler oniine sermektedir.
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MUHAMMED SEFA
KAVA OVGU

Kav'in esas sahibine
Hadi uzun solukla dalalim
Belki denizkizi gikar kargimiza
Siir yok suyun iginde
Hepimiz mucize arryoruz
Yoksa alt1 tistii pullu et
Saglar1 belinde olsa da
Kadin igte
Bize lazim olan mucize uzakta
Bulvar bulugmasi bir Fransizla mesela
Kadinin bir sigara yakisi Godard filminde
Kav kadinin parmaklarinda agka donisiir bir misrada
“Sen tabiatin iginde tabiatla birlikte fakat tabiat distiisiin”
Gorene bak, bak bir ve bir kez diigiin
Sirayla 6niinden ge¢tigin vitrinlerde hep
Bir telas degistiriyorlar yapma kadinlar
Aksak bir yanlar1 ve yapistirici kullaniyorlar kirilinca
Biz kalinca bir dag baginda, bir bagimiza deniz kiyisinda
Inanmak isteriz kadinin giizel olduguna
Suyun yiikselisini, kayalarin yiiceligini goriirtiz
O zaman yasanabilir parmak uglarinda

Kav bir aga¢ kabugu atese donebilir
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HIZIRLA KIRK SAAT

1.

Bu ¢ok saglam surlu sehirden de ge¢tim
Beni yalniz yarasalar tanidi

Az kalsin bir bag bekgisi beni yakalayacakt:
Adim hirsiza da ¢ikacakti

Her evde kutsal kitaplar asiliyd:

Okuyan kimseyi goremedim

Okusa da anlayan1 gérmedim

Kanunlarini kagitlara yazmiglar

Benim anilarim gibi

Tasa kayaya su ¢izgisine

Gok kiyisina gigek duvarina degil

Kedi yavrularindan bagka

- O da gozleri agilmamus olanlardan bagka-
El uzatmaya deger

Soluk alir bir nesne bulamadim

Bir giin daha 6ldi

Ey batidaki magaralar

Beni afyonunuz baglasayd: da

Uyusaydim

Bu kat1 bu sert kente gelmeseydim

Bir kag eski 6liniin kemigini fosforlardim
Isiklarini arttirdim bin yil sonraki ¢ocuklar icin
Yasli bir adamin sapkasini diigtirdim
Karpuz kopardim

Dagdan tas yuvarladim

Irmakta yikandim

Oliimsiiz camagurlar giyindim

Civi yazisiyla yazilmus bir taga oturdum
Yanimdan tak kuran isgiler ve turistler gecti
Cok eski bir sairin ( ben miyim yoksa)
Taktim aklima soyle bir dortligiini:
“Giydiklerin 6yle 6limsiiz biiziilmiis ki
Seni bir bardakta kaynayan

Abihayat sandim

Elim uzandig: yerde kald1”

ngmmmm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

Simdi ay1 bekliyorum
Ay dogunca onu yerime gozcii birakacagim

Aradigim bu iilkede de yok

Taglar hatira yazilamayacak kadar
Fazla kararmug

(1967)
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Hizirla Kirk Saat’'te Goziiken Anlam

Hasan AKAY

ezai Karako¢'un Hizirla Kirk Saatinde metinler, ruhun seyir

mekénlaridir. Metinligi manevi 6l¢iit olarak benimsenen idrak hizina
baglidir. Okur farkli okursa, bu hizi Hizir olarak ya da Hizir’s hiz olarak gére-
bilir. Ctinki, siradis1 yoldaghk baglaminda metnin ‘hizr’t okurdur. Ancak kimi
zaman bu yoldas, yazarin bizzat kendisi olur. Hatta 6yle ki, metinsel hiza bagh
olarak yazarla okur, okurla goriir de yer degistirir. Metninde sair, 4deta boyle
bir ‘hiz(r)’la, insan fitratina uygun bir dille, mizacina ‘giil’iin karigtig1 bir lisan-
la konugur.. Oz enerjisini iman ve ihya hareketinden almaktadir. Yazitlarinda
‘hizr’in héli goriunir. Rizgir nerden gelirse gelsin, ¢evirdigi yapraklar1 oku-
naklidir. Zamanin metinleriyle zamane metinleri, bu metinler yaninda ‘kirpi’
gibidir. [Zaman(e- metinleri) Grimm'in “Tavsan ve Kirpi” masalindaki gibi bir
‘kirpilik davranigr’ benimsemis gibidirler: Onlar daima 6ndedir, onca yavagh-
gina ragmen (ve yarig hala siiriip gitmektedir). Ama o, elestiri alaninda kendi
hizinda seyirden vazge¢memistir].

Onun hizi, denilebilir ki, ibn Arabi’nin hizindan, hazzinin derecesi ve de-
rinligi Mevland'dan gelir. S6yle de denilebilir: Hizirla Kirk Saat’teki metinle-
rin hizi, Hizir'dan ariyettir, ondan 6diing alinmustir. Sair Hizirla Kirk Saat’ten
daha 6nce so6zel agidan hiz yapan bagka metinler ortaya koymus ve bu anlamda
hiz denemeleri yapmigtir. “Kis Anitr”, “Giiz Anitr”, “Alinyazist Saati” ve “Odiing
Gece” gibi siirler bunlar arasinda yer alir. Mesela: “Ay kesik, yol urgan urgan bu
gece/ Bin yillik yagmur toptan yagmus gibi/ Tevrattan bir yaprak kopmus/ Olii-
me bulagsmis aksam yemekleri”... Ya da su dizeler: “Bu gece oliiler sehri terketmis/
Otomobil tekerlegindeki hava gibi/ Atesin iistiinde bir topak kar/ Mezarlar: bir
simsek ikiye bolmiis sanki/Bu sehir yerden bile agir bu gece/ Altinda bir tek 6lii ol-
sun kalmamus/ Oliilerdir incelten, hafifleten oysa/ U¢acakmus gibi yapan sehirleri’.
“Odiing Gece” metnindeki bu anlatim hizina hangi ses, hangi séz, hangi g6z
erigebilir ya da erisebilmistir yeni siirin gercek hiz alanlarinda?

Sezai Karako¢’un bir¢ok metninde, bundan, bu yalin hizdan akisler var-
dir. Ikinci Yeni Hareketi'nin riizgarinda dogdugu var sayilan- “Képiik” siirinde
bile.. Onda bile, “Ibrahim’in bicagindaki keskin 11k tan akisler parildamakta-
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dir. Baz1 151k dizileri bunun agik gostergesidir: “Ismail bir ¢ocuk basindan serce
gecen/Mavi bir giil nobeti sertge gegen/Omuzundan arslar dokiilen/Artik diinya-
mn yarisi ay yarisi giines/Karsiliksiz bor¢lanan ve ¢igek ddeyen giines/Ufuklara gi-
¢ek ddeyen giines...” Ya da, 6rnegin: "Artik her sey obiiriine 151k tutmakla odevli/
Isik tutmakla var 1sik tutmakla ayakta/Herkes kendini kurtarabilir ancak bu ka-
ranlikta/ Obiiriine 151k tutar sade/Obiiriiyse 151k tutar sade//Gegtim akrep kokan
duvar diplerinden/ Incir diismiis los yollardan/Bir haber gibiyim Musadan..”

Hizirla Kirk Saat’teki metinlerin hizi Leyla ile Mecnun’u etkilemis, belki de
onu agiga ¢ikarmustir. Leyla ile Mecnun’un essiz 1s1klari, birkag 151tk manevrasiyla
sozel metnin uzayinda gergeklestirilen lazer gosterileri gibidir. Fuztli'nin Leyla
ile Mecnun’unda saptanan bazi héllerin 11k hizina ulagtirilmasi, sonsuz agkin
vizyona girmesiyle metnin bir ask holovizyonuna donistiirilmesi, bundandr.
Bu baglamda s6ylenebilecek sozler hakkinda soyle bir saptama yapilabilir: Hi-
zirla Kirk Saat’in hizina erisemeyecek gz, harigten gazel okumakla yetiniyor
demektir. Yoksa, birtakim yollardan ona ulagmay: her nazar deneyebilir. Or-
negin, zaman(e-) tanikligina bagvurarak bir seyir takip edilebilir; yeni okuma
yontemlerini izlemek suretiyle bir seyir takip edilebilir; Hizir Risalesi'nden,
Fustis’tan, Fiitithdt'tan yola ¢ikilarak 6zge bir seyir takip edilebilir. Ancak her
halde, isi ehline birakmak gerekir.. Ciinkii, Hizirla Kirk Saat’te fani hizlar1 agan
hiz sinir, asgari garttir.

Okuma Aninda Goziiken Goz izi

Her metnin, var olma onurunu yasayan seyler gibi bir ‘hiz’1 ve ‘hazz’1 var-
dir. Bazi metinler, bu iki nitelige, her ikisini de agan bir bagka ve tistiin nitelik
daha eklerler. (Bunda ya metin yazarinin ya metnin olusumuna ilham veren
hak sahiplerinin ya da -maksadi hayirla asan s6z anlaminda mevcut metin kur-
gusunun yahut namevcut tin atmosferinin pay1 vardir). Hizirla Kirk Saat’teki
bazi metinlerin hizi, Hiz(r)'dan ariyettir, ondan 6diing alinmugtir. Nitekim oku-
ma aninda onun g6z izi zaman zaman anlamin isareti kendini gostermektedir.

Hizirla Kirk Saat’teki bazi metinler i¢in de gegerli olan bu durum, birgok
pargalarda, 6zellikle metafizik atmosferi teneffiis eden ve bu havadan istifade
eden soz dizileri arasinda bir ayricalik arz etmekte ve anlatim giicii agisindan
bir ayricalik, ayirt edici bir nitelik olusturmaktadir. Bu hal, sairin, en 6nemli
‘farkindaliklari’'ndan biridir. Hizirla Kirk Saat’teki bazi metinler, semantik ‘hiz’
ve stilistik ‘hazz’ini, bu farkindaliga borgludur. Yani bu niteligin kaynagi, hem
metindir, hem de metnin sahibidir.

Hizirla Kirk Saat’teki metinlerin bir diger kisminda bu nitelik, metne veya
metnin sahibine degil, anlam1 metnin siiper uzaymda bir miidahil gibi olus-
turan ‘okur’a aittir. Bu tespit, Hizirla Kirk Saat’teki metinlerin en az iki farkh
tarzda okunmasi hélinde, ‘biitiinliik’e erisecegini gostermektedir. Bunlarin bir
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kismi, kendisini okurla hemhal kilmakta; diger bir kismu ise, ancak okurlarin
metnin uzayina miidahil oldugu anda, ‘anlam’ma kavugsur. Bu, metinlerin ayni
anda semantik, stilistik, yapisalci, postyapisalci vb. nazarla okunmalarint miim-
kiin héle getirmektedir.

Metni Okuyan (N)asil Okur..

Hizirla Kirk Saat’teki metinlerin bir kisminda birinci okuma tarz1 geger-
lidir. Ancak, metnin finalinde yer alan parcada (“..” dizelerinde oldugu gibi-)
ikinci nazarin kullanilmas: gerekir; sesin ve ses sahibinin duyulabilmesi, anla-
mun ve soz Otesindeki kastin kavranilabilmesi ve ‘agik sir’ verir gibi imali sesle-
nisin diger siradan seslenislerden ayirt edilebilmesi i¢in bu okuma tarzi gerekir.
Sadece yapisal nazarla baktiginizda bu metin s6zel agidan bazi sorunlar tirete-
bilir.

(Bu nazarin goz erimi, “form” diisiincesinin ve formalistik yaklagimlarin ug
noktasinda yer alan “stilistik”le sinirlidir, bu hududu agamaz. Otesi veya ufku
yahut uzay1 yani stiper veya hiperuzay: yoktur. Goziiken veya yapida katkis
olan nesnelerin ve seylerin 6tesine dair sakli anlami; yap1 6tesindeki semantik
yapiy, butiin yapilar icermekle birlikte hi¢birine veya toplamina egitleneme-
yen meta-semantik, meta-fizik ve meta-linguistik ve meta-stilistik anlami; ka-
otik olani agan kozmik anlami agiga gikaramaz. Metnin kodlarini ve her kiilti-
riin daha ziyade kendine 6zgii -olan veya 6zgii kilinmak igin girpinilan- farkl
durumlarda tezahiir edebilen “biiyiik sifre”yi ¢6zemez. O nedenle, bu noktada,
ikinci nazarin imdad: gerekir).

O takdirde fark edilecektir ki, sairin soylemek istedigi, séyledigi degildir,
soylediginin iginde degildir, sozel kisimda olusmus degildir; fakat hem sé6ziin
hem sézel kismin hem de séylediginin disindadir; yani metinde mevcut olarak
degil, namevcut olarak mevcuttur. Bu namevcut anlami mevcut kilan sey ise,
-okur merkezli kuramlarin tespit ve kabul ettigi gibi- cins bir ‘okur’dan, ‘nitelikli
okur’dan ya da ‘arif okur’dan bagkas: degildir. O, metnin anlamini “namevcud
(olan)” alanda okuyabilen okurdur. Derrida’nin Platonik nazari da bu baglam-
da is gériir. Metnin dtesini beriden goren okur, metni yeniden (d)okumus olur.

Boyle okunmadig: takdirde okur, metnin sahibinden “ne yersin kozumu”
tarzinda bir ¢ikismaya ya da “(bu gayreti) bir kuru emek”ten ibarettir elestirisi-
ne muhatap olmaktan kurtulamaz. Kim boyle okursa, bilecektir ki, kastedilen
anlam, dizenin sakli boyutundadir. Anlam, oradan, potansiyel okurun boslugu-
na, ruhuna, kalbine ve aklina, diisen ‘bosluk’tadir. [ (Buna yapisalci teknik, ‘ek-
siltili anlatim’'dan ‘ima’li anlatima, ‘telmih’e kadar bir¢ok ad bulabilir. Ama yapi-
salcilik sonras’'nda bu teknik, estetigin ve etigin aslidir. Orada, disarida (biraki-
lan veya -sosyal, siyasal, sanatsal, hukuksal vs. agisindan- birakilmis olan)dadur.
Boyle bir anlatimu tercih ile sair, anlatmak istedigine uygun tarzi buldugu gibi,
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kastina uygun séyleyisi daha dogrusu sdylemeyisi, soylemeksizin séylemeyi de
bulmugtur. Stilistigi asan basarisi buradadir sairin) ].

Boslugu okuyan okur, disarida birakilanini (“.....") gériir ve metnin hiz-
r1 olur. Bu anlam, bir miimin okur i¢in tahakkuk eden emin anlamdir; aziz ve
sevgilidir... Sairin bu tavri, onun, hem 1., hem 2., hem de 3. agidan yagama-
ya namzet bir s6z ortaya koydugunu gosterir. Yani o, Hizirla Kirk Saat’te hem
metnin, hem yazarin, hem de okurun nazarina muhatap metin kurmustur. Bu
ti¢ baglamdaki metinleriyle edebiyat uzayinda yasayacak ve yasantilanacak de-
mektir. Bagar1 buradadir. Okurunu hazirlayan ve ¢agirmasini bilen bir metin
olusturmak kurgunun 6tesine gegmektir. Boylesi metinler ‘siir'dir ¢tinkii. Met-
nin Otesine gegmis ve siir olmuglardir. Bu tespit, son kuramlarin nazariyla da
sabittir. Her iki nazarla okunan metinler, sorunlari ¢6zecektir.

Hizirla Kirk Saat'te, Leyla ile Mecnun'daki gibi lazer gosterileri vardir.
Fuztli'nin Leyla ile Mecnun'unda saptanan bazi héllerin 151k hizina ulagtirilma-
s1, sonsuz agkin vizyona girmesiyle metnin bir ask holovizyonuna donistiril-
mesi, bunlardan biridir. Zamanenin tanikligina bagvurmak veya yeni okuma
yontemlerini izlemek suretiyle bir seyir gerceklestirilebilir. Hizir Risalesi'nden,
Safahat’tan, Hizirla Kirk Saat’ten, Fustis"tan, Fiitithdt tan yola ¢ikilarak 6zge bir
seyir takip edilebilir. Ancak herhalde, isi ehline birakmak gerekir. Ciinkdi, fani
hizlar1 asan hiz, asgari sarttir. Hizirla Kirk Saat’teki metinler, hiz1 yiiksek me-
tinlerdir. Yitksek hizda seyreden nazarlara da muhatap olmustur. Hizir'in kim
oldugunu kim bilebilir? Holografik nazar asgari sarttir. “Hizir’in gizgileri derin-
dir” ¢iinkii.
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Omer AKSAY

Epik anlayiga, ozellikle arayis donemlerinde yer acan modern Tirk
siirinde Mehmed Akif’le baslayan ¢izgiyi, Nazzm Hikmet’ten sonra
siirdiiren giiglii isim Sezai Karakog¢’tur. Hizirla Kirk Saat (1967), Taha'min Ki-
tabi (1968), Leyld ile Mecnun (1980) epik anlatiyla kurulmus siirsel yapidadir.
Bu yapitlarin i¢inde Hizirla Kirk Saat’in ayr1 bir konuma sahip oldugunun fark
edilebilmesi énemlidir. Hizirla Kirk Saat modern siirin geldigi yer ve Islami
suur agisindan olduk¢a 6nemli bir arayis doneminde yayimlanir. Bu dénem
diinya tizerindeki Miislimanlar igin yeni bir varolus sinavinin verildigi donem-
dir. 1967'de Ugiincii Arap-Israil Savagi, Miisliimanlari (Miisliiman olarak bili-
nenleri) birbirinden ayiracak ve Miisliimanlarin birbirine diigman olmasina yol
acacaktir. Bu, Islam diigmanlarinin Orta-Dogu sahnesinde hal4 izlenme rekoru
kiran, hemen her giin yeni boliimlerini sahneye koyduklar: oyunun bagka bir
asamasiydi. Tiirkiye, bu oyunda tavrini Miisliimanlardan yana degil, Yahudi ve
Hristiyanlardan yana koyarak, Islam diigmanlarinin kafasindaki soru isaretle-
rini silmeye caligmaktaydu. Istiklal Harbi'ni kazanmus, Islami kimlige sahip ko-
numunu muhafaza eden Tiirkiye, Islam diigmanlarinin kafasina “acaba?” soru-
sunun hi¢ takilmamasi igin gayret gosteren bir yolda ilerlemeyi se¢misti. Zaten
bir iki sene sonra siyasal Islamin sahneye ¢ikistyla dénemin kogullar1 biisbiitiin
belirlenmis olacaktir. Hizirla Kirk Saat’e iste boylesine 6nemli bir donemde ya-
ymnlanmis, ufuk agici bir belgesel film gibi bakilabilir.

Film “cok saglam surlu sehirden” panoramik bir gortntiyle baglar. Hizir’,
bu sehirden gegerken uzaktan gérmekteyiz. Hizla kadraja giren yarasalardan,
[“Beni yalmiz yarasalar tanidi”] “Kedi yavrularindan baska/ -O da gozleri agilma-
mus olanlardan bagka-/ El uzatmaya deger/ Soluk alir bir nesne bulamadim” der
Hizir. Sairin kamerasi Hizir’la birlikte sehrin evlerinde dolagir.

“Her evde kutsal kitaplar asiliyd:
Okuyan kimseyi goremedim
Okusa da anlayam géremedim” der Hizir (veya sair). Islami kimlige sahip
konumunu muhafaza eden bir Tiirk evidir kameranin gezindigi, duvardaki isle-
meli kiliflara zum yapilan ev.
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Bu evdekiler, tipki Mehmed Akif’in “Ldfzi muhkem yalmiz, anlasilan,
Kuranin:/ Ciinkii kaydinda degil hi¢birimiz ma’ndnin” dedigi gibi okudugunu
anlamadan yapragina bakanlardur.

“Aradigim bu iilkede de yok” der Hizir (1).

Hizir birini mi arryordur? Hizir'in aradigi hangi sehirde, hangi iilkedeydi?
Hizir'in aradig yoksa biz miydik? Herkes kendini, Hizir'in aradigs biri, pargala-
r1 birlestiren birey olarak m1 gérmeliydi? Bunu basarabilecek olanlar kimlerdi?
Kendini, kimligini kaybetmeyenler; kimligine, iilkesine, dinine, ruhuna sahip
¢ikanlar mrydi?

Hizir'in iginden gegtigi bu katilasmis, ruhu sertlesmis kent tlkenin bir
bakima 6zeti gibidir. Bu, kimligini kaybetmis, hafizas: silinmis bir kenttir. “Bu
ok saglam surlu sehirden de” ne yazik ki aradigini bulamadan gegecektir Hizir.
Belki “bu ¢ok saglam surlu sehirde” biz de bulunuyorduk ve Hizir’t tanimamig
olabilirdik. Biitiin kentlerden, biitiin iilkelerden gegerken, aradigi ruh, insan ru-
hudur Hizir'in. Doguda oldugu anlagilan bu sehirde aradigi ruhu bulamamak
onu sarsar, bu sehir onun igin farkli bir degere sahiptir; ¢iinki ac1 bir yakinmay-
la: “Ey batidaki magaralar/ Beni afyonunuz baglasayd: da/ Uyusaydim/ Bu kati
bu sert kente gelmeseydim” der.

“Taglar hatira yazilamayacak kadar/ Fazla kararmis” oldugu i¢in bu sehri
de bir iz, bir kayit birakmadan terk eder. Hizir, anilarinin “Taga kayaya su ¢iz-
gisine/ Gok kiyisina gigek duvarma” yazildigini soyler bize. Sehrin; insani, agacy,
gogii yutan metropoliin; siirekli gogalan, yiikselen beton duvarlarina, kararan
ufkuna, talan edilen ruhuna taniklik ederek Hizir’la birlikte (hem kamera hem
de biz seyirciler) sehri derhal terk ederiz. Artik bu sehirde anilarimizi kaydede-
cegimiz ne bir tas, ne bir kaya, ne bir su ¢izgisi, ne gok kiysi, ne de ¢igek duvari
goérmek miimkiindiir. [Helikopterle kamera, hizla gehri bir ugtan bir uca kat-
eder. Kisa bir anda sehrin dort bir yani, akan caddeler, mabedler, gokdelenler,
kopriiler, kuleler, meydanlar tepeden goriiniimle verilir. ] Kimi sehirlerse erken
yaslandig1 igin, tazelenmeye, bakima ihtiyaci vardir. Tipki kimi geng insanlarin
ciltlerinin kurumas: gibi, bu sehirler kati ve sert bir yapiya sahip degildir:

“Kuruyan sehirler vardir
Hizir

Ay boliiniisiinden dokiilen
Tiiveygler tasir onlara

Ve o kentler

Bir aksam

Genglesirler” (31)
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Hizir (veya sair) “Hiikiimdarlarin hiikiimdarhg icin halka yalvardigi/ Ama
yine de egsiz zuliimler isledigi vakitlere erdim” der ve bu zulme ortaklik eden, goz
yuman “yesil sarikli ulu hocalar”a, hakikat karsisinda susan, kafasini topraga go-
menlere “Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz” diye ¢ikisir. Bu alim
gecinen hocalar, kagittaki, kelimelerdeki ve s6zlerdeki putlarin nasil silinecegi-
ni halka 6gretmeyerek suga ortak olmuslardr.

Hizirla Kirk Saat'de stirekli vurgulanan Hizir'in kimligi tamamen modern
imgelerle islenmistir; karsimiza ¢ikan, bize rehberlik eden Hizir da modern bir
imgedir sonugta. Biz, her ne kadar Kur’an'dan, siinnetten ve tasavvuf literati-
riinden edindigimiz 6n bilgilerle bu epik siirdeki “Hizirla” baglanti kurmaya ¢a-
ligsak da hem gercek Hizir (as)’in kimliginden, hem de anlaticinin kimliginden
kaynaklanan metafizik kapalilik buna kolayca izin vermez. Hepimizin ihtiyag
duydugu, hepimizin sevingle karsiladig1 bir dost, bir sevgili, miibarek bir kimlik
olarak onun, hemen kabul ederek bize eslik, rehberlik edecegini sanmak biiyiik
bir yanilg1 olacaktir. On yargilarimizi kaldirip atmak zorundayiz bu yolculuk-
ta. Hizirla Kirk Saat, Tirkiye'de yerlestirilmeye ¢alisilan din algisinin kesinlikle
karsisinda duran, hicbir projeye, cemaate, kurum ve kurulusa mensup olmayan
tefrit asgamasindaki bir miimin-gairin kaleminden ¢tkmistir. Bu gergegi hep goz
oniinde tutmaly, kitap olarak yayimlandigs tarihin 1967 oldugunu da unutma-
maliy1z.

‘Hizirla kirk saat” birlikte olan sair, ayn1 zamanda okuyucuyu da bu kirk
saatlik yolculuga davet eder. Hizir imgesi, sairin yakindan tanik oldugu olay-
lara, ¢agin sorunlarina ilahi/batini bir kisilik sayesinde yepyeni, kendine 6zgi
yorumlar, notlar diigmesini daha da kolaylagtirmaktadir. Hizirla Kirk Saatde
sair kendinden agik¢a s6z etmez. Bu bir gizlenme degildir; ¢iinkii Hizir'in be-
lirmesi sairin kendini (nefsini) geri plana ¢ekmesini zorunlu kilar. Hizir’in kim-
ligi sairin kimligiyle yer degistirmistir, ortismistir denilebilir. Sairin miimin
olarak geldigi seviyeyi burada gérebilmemiz miimkiindiir. Hizir (veya sair)
kendisiyle karsilagtigimiz ilk saat, “Cok eski bir sairin (ben miyim yoksa)/ Taktim
aklima soyle bir dortliigiinii” diyerek sanki bu yer degistiren, ortiisen kimlikle
ilgili bir sir, bir ipucu verir.

Elimizden tutup bizi sehirde dolastiran Hizir'dir. Cagin tanikhigidir Hizir-
la gegirdigimiz kirk saat. Hizir'in tanikligina ihtiyacimiz vardir, ¢tinkii yaganan
sagmaliklarin i¢inden ¢ikmak, bize verilen kelimelerle yeniden ciimle kurabil-
mek, beraatimizi kazanmak icin bir tamiga ihtiyacimiz vardir. Kirk saat; ancak
bu kirk saat periyodik olarak pes pese gecen kirk saatten olusmaz. Sezai Ka-
rakog, Hatiralar'inda (Dirilis, 1990) Hizirla Kirk Saat’i, Yenikapr'da deniz ke-
narindaki kahvelerde kirk giinde, giinde bir saatten kirk saatlik bir ¢alismayla
yazdigini séyler; ancak okur-takipgi-insan igin her saat altmis dakikadan ibaret
degildir. Belki her saati bir y1l, belki kirk y1l olan bir Zaman ve/yahut Zaman-
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sizlik boyutunda tanistyoruz Hizir’la. S6z gelimi yirminci b6liim ya da yirminci
saat Ashab-1 Kehf’i ¢agristiran imgelerle 6rilmiistiir. Zaman birdenbire geriye
alinmigtir bu béliimde, ama sanki bugiine ait bir ashab, sanki bugiin bir ma-
garada bulusmus gibidir. Kirk saatte kirk degisik kesit sunuyor bize Hizir ya
da Hizir imge/maskesi arkasinda kendini iptal eden sair. Bunun pek bir 6nemi
yok, Hizir da, sair de ayni yerde, ayn1 konumda, ayni zamanda bulusuyor. Ibn
Arabi'nin “berzah”tan bahsederken kullandig1 “stretler carsisi” tarifindeki gibi
birbirlerinin kimligini teklifsiz kullanabiliyor, birbirlerinin suretini rahatca gi-
yebiliyorlar. Farkli donemlerde, farkli iklim ve kara parcalarinda, hatta farkh
caglarda kayitlara gegen saatlerin toplamidir kirk saat. Belki de kirk saat siiren
bir tek insanin hayatidir.

Siir umut doludur; karamsardir, ama umutla bakar, umut hi¢ kesilmez.
Hizir'in tabiati, Hizir’'in mizacidir umut veren. Hizir'in ilham kaynag dogru-
dan Kuran’dir, Kuran'dan yayilan sonsuz umudu tagir yiiksek bir bilgi olarak.
“Kabuslar: siiptiren umut icin gerekli” olan 15181, ilhami Kur'an’dan alip tabiat bil-
gisine doniistiiriiyordur. (s. 48)

“Kegiler koyunlar ve sigirlar

Kusaktan kusaga iletecekleri bilgileri
Giindiizleri dagda toplayacaklar

Evlerde durmamacasina yazacaklardir geceleri
Bunlar kir papiriisleri

Bir siirin ipek sayfalaridir

Su diismeyen bir koguga saklarlar onu

Sonra giines aginca

O sayfa agizlarinda

Tekrar gikarlar ¢ayirlara” (s. 44)

“Tiirlii hastaligin bakicisi arilar

En kiiciik minicik bir zikirdir karincalar” (s. 104).

Bu siirden yayilan koku incirlerin, narlarin, zeytinlerin kokusudur. Hizir
aym1 zamanda tabiat bilgeliginin de sahibidir. “Taslarmn kalb atislarint duyanlar/
Yalmiz onlar okur benim séylediklerimi” (8) der. “Bahar yaz giiz kis/ Ben sen Isa
ve Yahya/ Bir giilii yetistirmek icin/ Yaratilmisiz/ Siikiir Tanrrya” (8). Kendini ta-
nitmaya “Benim ben ben Hizir” diyerek baslar ve “Cig yuvarlayicisi/ Kaya aticist/
Dag bolen/ Depremin ozii/ Simsek mayasi/ Hardal kokusu/ Cekirge sabri/ Ari
vahyi” diye devam eder (11).

“Tas atmayn denize/ Tasimzi sonra/ Kigin geri verir size” (32) diyerek in-
sanlar1 uyaran bir bilgeye doniisiir. Su diismeyen bir kovuga saklanmus siirin
ipek sayfalari ¢ok siikiir ki vardir, bizimle bulugsmay1 bekler o kovugun iginde.
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Hizirla Kirk Saat’i “Islam dahil -Nil'den Cin'e- Dogu kiiltiirlerinde énemli
bir yere sahip olan Hizir(lar) in siiri” olarak gérmek biiyiik bir yanls okumadir.
Modern kiltiir tanimi, bizim bagimiza bela olan bir dert. Biz, tecrit agamasin-
dan tefrit asamasina uzun siiredir gegemedigimiz i¢in kendimizi bagkalariyla,
bagka kiiltiirlerle 6zdeslestirme illetine tutuluyoruz. Dinler aras: diyalog gibi
modern sagmaliklar1 benimsemek de bu nedenle hosumuza gidiyor. Kendimizi
bu bigimde ‘tefrit’ agamasina ulagmus santyoruz. Islami bir kiiltiire indirgeyerek
diger dinlere dahil ettigimizde Islama en biiyiik zarar1 vermis oluyoruz. “Islam
dahil” dediginiz zaman biitiin dinleri isin igine katmus olursunuz ki, bu durum-
da Hizirla Kirk Saat degil, bir saniye bile gecirmeniz mimkin degildir. Hizirla
Kirk Saat, “Nil'den Cin'e” her kiltiirle, her kiiltiir bitkisiyle diyalog kuran ve/
veya dostluk-baris 6diiliine aday hinzirlarin siiri degildir. Bu siir, son din Islam-
la bir toparlanmadan, yepyeni bir varolus mustusundan bahsetmektedir.

“Derlenis toparlams dirilis saati

Geldi

Yiikseldi bir agart miisliiman ufuklardan
Miisliiman mevsim ve iklimlerden

Kelimeler sigradi yillarca beklemislerdi taglarda
Bir baskalagim oldu yazilarda

Seslerin durdugu yerde

Gizlice siiren bir ayet sonu yumugsaklig
Duruglar bir siireden inmisgesine agirbash
Davaranslar olgiilii tartils

Biiyiik doniis baslamadan énce

Kendini birakarak evrenin kostugu o Biitiine
Bir kanat girpmastyla karistig Varliga
Diizeltip diinyay: yeniden

Toplumu dirilten insani erdiren” (40)
“Artik her giin her gece

Bir kadir giinii ve gecesi

Kuran iniyor daglardan tepelerden” (40)
Yagmuru bile inen Kur’an'in yedeginde goriiyor.
“Yagmur onun yedeginde

Horozlar en keskin sesleriyle 6tmede
Koyunlar igildryor yiinlerinde

Yeni ve keskin bir bilgelik kegilerde” (40)

Evet, kegilerde bile “yeni ve keskin bir bilgelik” fark edilmektedir. Hizir'in
ilham aldig1 Kur'an, bir kez daha Hizir’in eliyle yayimlanan bir tabiat bilgeligini,
ytireklere sonsuz umudu tagir.
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“Giinaydin Tevrat’t ashndan okuyan
Incil'in 6z sesini duyanlar

Gergek Musevi gercek Isevi

Gergek Hristiyan” (33)

Burada dinler aras: diyaloga asla bir gdnderme yok. “Ger¢ek Musevi[ye]
gercek Isevi[ye]” selam veriyor Hizir, “gercek Hristiyan[a]” sesleniyor burada.
Eger dinler arasi diyaloga bir gonderme olsaydi s6yle demezdi:

“Giinaydin biitiin insanlar

Giinaydin yeryiiziiniin yiiz aki miisliimanlar
Giinaydin

Kur'an Cebrail

Giinaydin

Stir Israfil” (33)

Bu, Hizir'im zamani agan, zamanin hitkmiini kaldiran bilgisidir. Onun ta-
rihsel bakiginda Bedir, Yermiik, Hendek, Uhut’la Birinci Cihan Savagi’ndaki
Yemen ve Kafkas cepheleri ayn1 eksende birlesir (33). “Ekmegini kendi/ Elin-
den devsirmis/ Isiler’le (33) savasta sehit diigenleri bize gére ayn1 zamanda
selamlar. “Mevliit yazan sairler”le velileri, kadinlar1 ayn1 selamda bulugturur.
Burada Hizir'in saatine gore ayarlanmus bir siirde Hizir’la bulusturur bizi sair.

Edebi bir metin iginde kimligini izhar eden Hizir’y, 6nceden sahip oldu-
gumuz bilgi dahilinde, Kuran'dan, hadis metinlerinden, tasavvufi metinlerden
yola ¢ikarak teshis etmek zorunda degiliz. $iir bize boyle bir zorunluluk dayat-
muyor. Hizir hakkinda 6nceden edinilmis bilgiler de zaten belirli bir sahsa y6-
nelik olmaktan uzaktir. Teshis edilmesi imkansiz denebilecek zorlukta, karma-
sik bir kimlige biiriinmiistiir Hizir. “Biz bir Hizir'iz ama belki bin Hizir gibi” (9)
diye tanimlar kendini. Buradan §6yle bir ¢ikarim da yapilabilir belki: Herkesin
kendince bir Hizir"1 vardir, kim bilir. Her kulun sikistiginda yetisen Hizir’1 ayni
Hizir midir? Bu soru da kafa karistirict bir soru olarak duruyor bir kenarda.
Sezai Karakog, bizi bu kurgulardan/kuruntulardan kurtararak Hizir'in ta ken-
disiyle tanistirryor. Yiizlestirme imkéani veriyor Hizir’la gegirdigimiz kirk saat
siiresince; tipki Hz. Musa (as) deneyimindeki gibi, Hizir’a hig karsi ¢tkmama-
miz, yaptiklarinin nedenini sorgulamamamiz gerektigini bilerek. Oysa burada
tanidigimiz Hizir, bu kirk saatlik beraberligimizde bize boyle bir kosul dayatmi-
yor. Son derece agik yiireklilikle, anlayisla, sabirla kargiliyor her tirli olumsuz
durumumuzu. Kirk saatin higbir béliimiinde “tamam buraya kadar, yollarimiz
ayrryoruz artik, bana itiraz etmeyecegine dair verdigin s6zde durmadin” demi-
yor, olaganiistii bir sabir gosteriyor.

“Ey insan prizmalari
Sizden uzak degilim
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Ilyas benim kizilstem
Ben sizin morétenizim” (14)

Okur-takipgi-insan, Hizir'da Hizir'la kendini kavramaya baglar. Burada
Heidegger’in ileri siirdigiintin tam tersi ‘diinya-igindeki varolanin’ ehemmiyet-
li oldugunu ifade eder. Hizir’la gegirilen bu kirk saatin sonunda diinya-iginde
var olmak bir korku nedeni olmaktan cikar. Havf (korku) nedeni sadece Allah
korkusudur. Hizir bize diinyadan, diinyadaki var olanlardan korkmamay 6g-
retir. Diinya igindeki varolusumuz ahiretle ilintilidir. Eger ahirete yonelik bir
tasa, kaygi tasimryorsak diinyasal varligimizi higlikle kavramus oluruz ki, bu da
Hizir’la kargilagsak bile onu tanimadan ge¢ip gidecegimiz anlamina gelir. Hizir
tebdilimekanla degil, tebdilizamanla kendini bize ifsa eder. Simdiki zamanin,
icinde bulundugumuz zamanin ge¢mis ve gelecek biitiin zamanlari igerdigine
tanik oluruz. Andrey Tarkovskinin kurdugu bir ciimle var: “Zamanin tersine
donebilirligine inandim artik. En azindan diiz bir ¢izgi tizerinde gitmiyor.” Hi-
zirla Kirk Saat’in sinematografik anlattmina gok uygun bir ciimle Tarkovski'nin
kurdugu bu ciimle. “Giinleri biraktiniz takvimle ugrastimz” (18) diyerek bizi
elestirirken “Kayalar takvim yapraklarimdir benim” (8) der Hizir. Zamana dair
metafizik bir algilayis s6z konusudur. Zamana dair bilgimizin sighigini orta-
ya koyar: “Kag yili aradan kaydirdim/ Takvim hesabinda” (8). “Yeni bir vakit
alfabesi’ne, “Saatin anlami™na (27) dikkatimizi cekmesi de bu yiizden degil
midir? Degil mi ki “Bozulmus saatleri dliimle iyi etmek”te (22) istiine yoktur.
Kiyamet arz tizerindeki insana verilmis olan zaman belirleyen bir 6l¢iim ara-
adir sanki: “Yaklagtir kiyameti/ Uzaklastir kiyameti” (32). Hizir’la tanigmamuz,
Hizir’ teghis edebilmemiz, ancak onu biitiin anlardan soyutlayip kendimize,
kendi varolusumuza kap1 agtiginda miimkiin olmaktadir. Hizir imgesi tarihi/
dini bir kisilikten 6te hepimizin yakindan tanidigy, tanistigi imgesel bir kah-
ramana doéniisiir. Okur-takipgi-insan onu imgeleminde canlandirir. Giindelik
hayatimiza anlam kazandirmak igin, yeknesak bir ritmin Hizir tarafindan sik sik
kullanildigini goriirtiz. Bu, sairin bizi uyarmak igin sectigi bir yontemdir:

“Yaklagtir kiyameti/ Burda bir kadin 6lmektedir/ Uzaklastir kiyameti/ Burda
bir kadin 6lmektedir / Yaklastir sesi sesi/ Burda bir kadin 6lmektedir/ Can vermek-
tedir Galata Kulesi/ Burda bir kadin élmektedir” (32) [Ozel efektler kameranin
yaklagip uzaklagmasiyla vurgulanir.] “Yaklagirlarsa yanacaklari/ Uzaklagirlarsa
donacaklari/ Bir ins ve cins kiyameti"dir bu.

“Kimim 6yleyse, simdi, ben? Peki kendimin neresindeyim?” Bu soruyu soran
insan bir Tiirk sairiydi (Enis Batur/ Yolcu). Bu soruyla baglayan metin su sekil-
de bagka sorularla bitisiyordu:

“Bilmiyorum, demek ki: Kimin yabancistyim ben.

Bilmiyorum: Nerenin yer-li'siyim.
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Kaybolusum, kendimi arama teldsina ve bulma
umuduna kayith olabilir mi yalmzca?

Herkes yoldasina bunu sorar - yoldaglarindan.”
(Enis Batur/ Yolcu)

Bir bagka sair de s6yle soruyordu:

“Koriim, o halde karanlik niye benden kagiyor?
Sagirim, nasil oluyor da ugultum uzaktan

beni ¢agirmaktadir?”

Sormaya devam ediyordu sair:

“Yagmurun yoldagsi denebilir mi bana?”

“Kalbime dénecegim, ama hangi yolla?” (Ismet
Ozel/ Of Not Being A Jew)

“Nerdedir yerle gok arasindaki ulak
nerde biz?” (Ismet Ozel/ Bir Yusuf Masali)

Kirk saatin sonunda Hizir, bize kalbimize donecegimiz yolu gosterirken
nerde bulundugumuzu, kendimizin neresinde durdugumuzu, nerenin yer-li'si
oldugumuzu da isaret etmektedir:

“Tiikenin var olun varhgiyla Varligin
Ki goreceksiniz kesin kesin
Yiiziiniizii nereye gevirirseniz gevirin
O'dur var olan var eden” (40)

Hizirla Kirk Saat bir varolus sorgusudur ayni zamanda. Varolusun sinirla-
rinda epik bir ¢6ziim arayigidir. Varolus bilincine yepyeni bir Miisliman katki-
sindan soz edilebilir. “Tiikenin var olun varligiyla Varligin” diyor ve Varhigin tani-
minda insanin konumuna, 6nemine vurgu yapryor. Martin Heidegger'in ‘Sein’
olarak adlandirdig da “Mutlak Varlik”tan bagkas: degildir aslinda. Heidegger’in
soylediklerinin saglam bir temele oturtulmus bi¢imi degil midir bu siir bir
bakima? Hizir'in varligi, yorumlanis bigimiyle insanin varolus gerekgesini
aciklamaktadir. Hizir, bizimle burada, arzin tizerindedir. Bizimle birlikte,
varolusu anlamamuz igin imgelemimizde kendisini Varligin bir tezahiirii olarak
acimlar.

“Bir kan pihtissndan bir meniden
Bir insan tiireten

Sonra onu biiyiiten

Soziine kulak yapan agiz yapan

Tirk Dili
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Isine onda bir yetenck 6zii mayalandiran
Inanis veren sabir veren

Kurana da seytana da

Es yapan yoldas yapan sirasinda” (40)

“Sonra bir degisim daha

Bir degisim daha

Kendisinde ozetleyen biitiin peygamberleri

Son peygamberin kendisi sanki

Hizirda isi bitip de aradan ¢ikan kopriilerin en yiiksegi
Mehdi” (39)

“Her eri Hizir olan bir ordu”dan bahseder bize Sezai Karakog (35). Bu ordu
Bedir ordusudur.

“Bu ¢olde bu uyumsuz evren tiineginde

Er olan asker olan yalniz biziz

Bedirin ve Kur'amn askerleriyiz” (35)

“Kim ki Tanriya dayanmamakta dayanmakta kendine
Yakariz kendisini de kentini de” (35)

Sezai Karakog, ortaya koydugu diinya goriisiiyle, Ikinci Yeni sairlerini
anlamsiz bulan resmi muhafazakar gevrelerin anlayigsizhigina sahip sosyalist
cevreler tarafindan “belirsiz/mistik, geliskili” bir soyleme sahipmis gibi goste-
rildi. (Bkz: Giiven Turan'mn Eylil 1969'da Yordam'daki yazisi.) Eger belirgin
bir diisiince ve belirgin bir anlatim 6rgiisiine sahip oldugunu s6yleyebilme ce-
sareti gosterilseydi -ki Hizirla Kirk Saat son derece acik, belirgin bir anlatim
orgiisiine sahiptir- 60’larda ortaya konan Islami diinya goriisii benimsenmis,
igsellestirilmis olacakti. Farkli bir i¢sellestirme, benimseme ancak siirin yayim-
lanigindan otuz-otuz bes sene sonra miimkiin olacaktir. Bugiinkii siyasal Islam
sertiveninde olup bitenleri anlayabilmek i¢in yeniden “Hizirla Kirk Saat’lik bir
belgesel yolculuga ihtiyacimiz var.

Hizirla Kirk Saat'deki sinematografik anlatimin tstiinde durulmas: gerek.
Kitap bastan sona olaganiistii sinematografik bir anlatima sahiptir. Ne yazik ki,
bu anlatim 6zelliginin farkina varilmaz da siirin dagimikligindan bile s6z edilir.

“Stitunlar ¢okse ne dersiniz

Save golii kurusa

Ne dersiniz

Sénmez ates sonse

Geyikler durulsa Yezbiil daginda
Colin davulu ¢alinsa ¢alinsa
Kabile siit kabileleri duygularinda
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Daglar agarsa
Basaklar sararsa
Ne dersiniz

Bir ¢ocuk dogdu Amerika'da
Bir zenci zincirinin §iiri

Ve bir ¢ocuk Avrupa'da

Radyo bulucusunun dedesi
Savas koparan ¢ocuklar
Sairler sultanlar miineccimler
Bu gece dogdu

Sabaha vardilar

Mekke'de

Kiigiik bir evde
Zeytinyagindan bir lamba
Odalarda

Doéniip duran yash kadinlarla
Losg bir salonda

Bekleyen biiyiikbaba

Amcalar dayilar

Bir sir soyleyen yash bir adam da var

Gece yanan anne
Aydmmlik bir bardak uzandi
Beyaz bir yastik kiyisindan” (33)

Bu olaganiisti sinematografik anlatim béylece strtip gider. Siir belgesel
film 6zelligine sahip, kurgusal bir yapidadir. “Sanki denizle miilakat yapryor-
dum da siir bu miilakatin notlarrydi” diyor Sezai Karakog. Yine “sanki orada
[ Yenikapi'da] Hizir’a randevu vermistim” diyor Hatiralar'inda (Dirilis 1990).

“Bengisu Korosu” ve “Bati Korosu” filmde dinamik bir ses efektiyle islenebi-
lir. “Bat1 Korosu”ndaki imgeler siirin hangi gercekiistii boyutlara, hangi metafi-
zik katmanlara eristiginin de gostergesidir. Ozellikle “les chameaux fluorescents
fleurissants” (cigeklenmis fluoresandan develer) son derece ilging bir bulugtur ve
Sezai Karakog¢ un goz kamastirici siir hazinesinden bir parilt: tagur.

“Bitisik odadaki bosluk” (11) olarak tanimlamasi kendini Hizir'in, etkileyici
bir sahnedir. Belki film, kameranin bu “bitisik odadaki bogluk”tan ¢ikip yagmur-
lu bir havada bir tirbenin uzaktan goriintistni vererek bitebilir: Perdede ya
da ekranda “Cihan savaglarinn ilk basyazisi/ Ilk insan/ Son tiirbe/ Ben/ Hizir”
(11) yazisiyla.
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Saban ABAK

odern Tiirk siiri olgunluk ¢agina Sezai Karakog’la ulastiysa bu biraz

da Hizirla Kirk Saat adl saheserle belirginlesmistir diyebiliriz. Soy-
lemek bize diismez belki fakat Hizirla Kirk Saat, Karakog¢’un kendi siirleri icin-
de de zirveler tistiinde bir zirvedir 4deta.

Bu yazida, numaralandirilmig 40 siirden olusan s6zkonusu eserin 31’inci
siiri Gizerinde duracagim.

Kitap, bir siir kahramani olarak Hizir’'in insanlik tarihi iginde kronolojik ol-
mayan seyahatinden 40 sahne tizerine kurulu bir “mesnevi’dir. 31 numaral bo-
liim ise Peygamber efendimizin mucizelerinden birini; ay bélinmesi (sakk’ul
kamer) mucizesini konu edinmektedir. Devamindaki béliimde ise ana konu
Mirag’tir.

Bu muhtesem siir, Karakog’u “biiyiik sair” yapan abidelerden de biridir. Bir
lirizm saheseri olan bu siir sairin ele aldig1 konuya olan derin imanindan, yarati-
lisindaki essiz sairlik kumagindan ve Tiirkgeye olaganiistii hdkimiyetinden giig
alan ger¢ek bir coskunluk ve ahenk pinaridir.

Siir tarihimizde ytizyillar boyu veznin ve kafiyenin golgesinde kalmis olan
“ses” ve “ahenk”, bu siirde bigimsel unsurlara yaslanma kolaylig1 sonucu ola-
rak degil; saglam bir poetik temele oturmus saf siirin kendi i¢ dinamiklerinden
dogmaktadir. Sezai Karakog’la baglayan yeni dénemin siirinde kafiyenin ige ce-
kilmesinin, akic1 ve cogkulu ahengin, imgeyi olusturan yapisal unsurlarin hem
anlamlarmin hem de igerdigi seslerin ¢agrisimindan hareketle kurulmasinin
tstiin bir 6rnegidir.

Arka planinda dini ve tarihi bir tema bulundugu halde asla tahkiyeye diis-
meyen, vaaz vermeyen yine de biitiin ihtisami ve giizelligiyle bize her seyi apa-
¢ik anlatan, tarihsel ve toplumsal olan1 duyumsatan, yasatan bir siirdir.

‘Siir ve dua) ‘siir ve ritya " yahut ‘siir ve sihir’ gibi baghiklar altinda yazilmis
metinler 6ziinde bu siiri tarif etmekte, yazilacak olanlar i¢in de yine bu siir 6r-
nek bir inceleme konusu olarak 6ntimtizde durmaktadir.
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Stiphe i¢inde kivrananlarin ve inanmak i¢in bir mucize isteyenlerin 1srari,

“Bize ay1 bol dediler

Ayt bil bizi inandir dediler” musralarinin siirde tekrar edilmesiyle karsilik
bulurken bu tekrar, birazdan gergeklesecek mucizenin sok edici, sagirtip biiyii-
leyici etkisine de hazirlamaktadir bizi.

Devaminda siiri sanat yapan biitiin unsurlarin saganak gibi yogunlagmass,
bulus ve soyleyisteki yeniliklerin ritmi ve dozu gittikge artmakta, boylece anla-
tilan olaylarla anlatilig bigimi ortiistip biitinlesmektedir. Bu 6rtiisme sayesinde
siir, ayin boliinmesinin siiri oldugu kadar bir ‘ay bolme siiri’'dir de.

[k boliimde insanlarin bu biiyiik solene, bu “dernek” toplantisina kosus-
malar1 ve konum aliglar1 tasvir edilmektedir. Ardindan bdyle bir mucize iste-
meleri, tarihin akisi i¢cinde insanligin sahit oldugu seref sayfalar1 yorumlanarak
gerekgelendirilmekte, ikinci boliimde ise bu istegin yerine gelmesi i¢in dua/siir
6zdesligi de saglanmus olarak garpici yakarislar yer almaktadir. Fakat bu iki bo-
liim ig ige ge¢mis halde ya da ikiser kere tekrarlanmus -ve arada Fransizca “Bati
Korosu” baglikli boliime de yer verilmis- olarak siralanmaktadir.

“Bol ay1 yikalim aym ve Ev'in i¢indekileri
Atalardan miras bigimleri

Tazeleyelim beyaz badanay:
Déndiirelim tiziimii iziim sinirina

Kant kan simirina

Anne diyelim kardes diyelim ¢ocuk diyelim kadinlara
Stfir yiizdesinde tutalim faizi
Gommeyelim topraga

Varligindan utandigimiz kizi

Bol ayr kurtar saralilar:

Ay carpmuglars”

Bu alintida eskiden hiisniitalil dedigimiz ‘yeni ve giizel bir sebeple agikla-
ma sanat1’yla siirin en temel yapi tagi olan miibalaga (burada “yiiceltme” anla-
minda) sanati, neredeyse her kelimede sakli genis bir kiiltiirel arka planla bir-
likte verilmektedir.

Yukarida ilk misrada “...yikalim ayin ve Ev’in igindeki yapilar1” ifadesinde
“Ev” kelimesi Kabe'deki putlara agik bir gondermedir. “ayin igindeki yapilar”
ise Ay’a, Giineg’e, y1ldizlara tapinma bi¢imindeki putperestliklere isaret ediyor
olmalidir.

Uziimiin {iziim, kanin kan sinirinda tutulmast, egyanin ve tabiatin yaratilis
amactyla uyumlu dogal dengesinin gozetilmesi gerektigi diisiincesinin
ifadesidir. Fakat bu bolimin sirpriz misras1 “Sifir ytizdesinde tutalim faizi”
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bulusudur. Burada faizin de 4deta esyanin dogasinda kendiliginden var olan bir
olgu olarak ele alinigini goriiyoruz.

Bu muisra tizerine digtiniirken Sezai Karakog¢ un “maliyeci sairlerden” oldu-
gunu, Islam Toplumunun Ekonomik Stiirktiirii adli bir eserinin bulundugunu da
hatirda tutmak gerekiyor.

“Bir siiliin
Gibi elim sana donerse
Ay boliin

Bir giiliin

Ategsten gegisinde

Ne tasidigini yiireginde
An boliin

Ocaklarin agitint yansit
Babasiz kalan ¢ocuklar igin
Ay boliin!”

Isaret parmagy ileriyi gdsteren sikilmug bir elin gériiniimiiyle, yumruk gibi
toparlak govdesine kargin uzun ve zarif boynu ile bilinen siiliin kusunun gori-
niigti arasinda benzerlik kurulmustur.

Giindogmadan'da 10 sayfalik bir yer kaplayan bu uzun siirin (s. 248-
257) dérdiincii sayfasinda baglayan kisimda ise Ay’in boliiniisiiniin biitiin
boyutlariyla ele alinip yorumlandig1 ve anlamlandirildigi béliimler yer aliyor.

Siirde Ay’in bolinisiyle ilgili yapilmis benzetme ¢esitlemeleri, biiyiik
siirin saf ve soylu cevherinin kelimeleri elmas pirlantalara doniistiiriicii simya
sanatinin da muhtegsem 6rnekleridir.

“Ay savas gomlegidir
Yirtilir kilicimizin ucundaki
Bir hiz bugusundan”

Kiligla degil, olaganiistii keskinlikteki kilicin biiyiik bir ustalikla kullanil-
masindan dogan “hiz bugusu” ile kesiliveren ince bir gomlek!

Ay bir lades kemigi
Kirtlir iki parmagimizin arasinda
Bu ziyafette”

Ya da sadece iki parmakla ¢it diye kiriliveren ince bir lades kemigi! Segilen
kelimelerle ayin boluntsiiniin kolay, zahmetsiz, hemencecik yapiliveren bir is
oldugu fikrinin anlatimina kuvvet kazandirilmigtir.
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Sezai Karakog siiri, yeni siirimize “gorselligi” de getirmistir. $iir ctimlele-
riyle yapilmus sinematografik sahne gizimlerine sikga rastlariz tasvirlerde.

“Ay bir yaydir

Oriimcek ag1 gibi ipekten
Diiser bir kus tiineginden
Yoksula un 6giiten

Kus sagakli degirmen
Olan kucagimiza

Ay yeni dogmus

Olii anneli

Bir ¢ocuk gibi

Teslim edilmistir bize”

Hatta fotograf ve sinema sanatindan 6diing alarak kullanirsak; Karakog
siirde “kadraj” da kullanmaktadir. Bastan sona soyutlanmig gorselliklerle iler-
lerken siir, kamera bir an bu kadrajlanmig béliimde duraksar gibi olmaktadur.

Ya da ben “goriintiiyti” o noktada bir siire durdurmak istiyorum.

Yukarida alintiladigim bélimiin igine yerlestirilmis su iki misraya, sadece
bu iki misray1 gérecek bir gergeveden bakalim:

“Yoksula un ogiiten
Kus sagakli degirmen”

Olugundan akan coskun ve ¢agiltili suyuyla, agk ugultusuyla donen tasiyla
kendini yoksullara adamus bir degirmen! Kus sacakli! Béyle bir degirmen tas-
viri, bu alt1 kelimeyi miistakil bir siir yapmaktadir. $iirin iginde ara siircik gibi.

Ayin bolinisiiniin kolaycacik yapilist duygusuna kuvvet kazandirici keli-
me segimini burada da gériiyoruz. Oriimcek agy, tiinegi, ipekten, 6giiten, de-
girmen ve kucagimiz gibi kelimelerdeki “g” ses tekrariyla ayn1 zamanda yumu-
saklik hissi ve ona bagli olarak (kus ve yoksul kelimelerinin de eklenmesiyle)
sefkat ve merhamet duygusu verilmistir. Son ii¢ misrada gegen “6lii anneli yeni
dogmus gocuk” ise bu sefkate acima ve sorumluluk duygusunu da eklemekte-

dir.

Hizirla Kirk Saat'in bu bolimtinde Allah'm yardiminin bir simgesi, bir isa-
reti olarak Hizir'in ad1 iig kere gegmektedir.

Siirin ilerleyen bolimlerinde aym boélunisiine bagli olarak o anda ve
daha sonraki zamanlarda gergeklesen olaylar yine siir mantig1 i¢inde anilip
yorumlanmaktadir.
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“Ay bir iftar gibi iiziim salkiminda
Dolasan bir mimar mermer bir mimberde
Ddne done inen

Bir minareden

Ayin boliinmesinden dogan Elhamra

Ay bir zeytin dali Kurtuba'da

Musirda ikl bir hurma”

Inanci pekisen, siiphelerden kurtulan ve biiyiik bir agkla hayata yonelen
Mislimanlarin fetihlerini, eser ve uygulamalarini, yeni bir medeniyet inga
edislerini simgeleyen olaylar Ay’in béliniisiine bagh olarak ele alinir.

Karakog bu siirde bizzat Ay’in boliniis mucizesine de ¢ok ¢arpici yeni bir
yorum getirmistir. Buna gore Ay’mn boélinmesi, esasen Allah'in yardiminin,
merhametinin, sonsuz kudret ve kuvvetinin, sefkatinin ve sevgisinin de bir
remzi, bir sembolik ifadesidir.

“Savaglarda Kuran okuyanlar
Ayi pargalara ayirirlar

Iki ay parcasindan

Iner ordular, iner asker”

Siirde Ay bolinmesi tizerinden peygamber efendimizin sevgi,
sefkat ve merhamet peygamberi olusu fikri kuvvetle telkin edilmektedir.
Peygamberimizin, ¢ocukluk yillarinda kuzu ¢obanhig da yapmis olusu-
na gonderme yapan su boliim ise biitiin siirin belki en nahif, en cosku verici
bolumiidiir:

“Coban vardir

Kayalara oturur

Kuzulara degmis cubuguyla

Ayt boler

Ay boliiniir

Agilirken giiller”

Burada yine gorsellik 6ndedir fakat biz sadece olayin dis gizgilerini ve bi-
gimsel unsurlarini degil; ruhunu da goriiriiz. “Kayalara oturus”taki o biiyiik
gorev i¢in pozisyon alisin ve konumlanigin anlamini da “Kuzulara degmis
cubuk”tan yayilan o ilahi enerjiyi de goriiriiz. Son iki misray1 yine ayr1 bir kad-
raj iginde gormek gerekir.

“Ay boliniir
Agilirken giiller”
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Giil, Peygamber Efendimiz’in en bilinen remzidir. Ay da 6yledir. Edebi-
yatimizda ve genel olarak halk kiiltiiriimiizde Giines, vahyin ve vahiy kaynag-
nin, Giines’ten aldig1 15181 diinyaya yansitan Ay ise Tanrr'dan aldigini insanhiga
aktaran peygamberligin remzi gibi kabul edilmistir. Bayraklardaki ay ve giines
(y1ldiz) simgeleri de bu kiiltiiriin bir diger yansimasidir.

Sair Ay’in bolintsi olaymin Giill'in agldigi sirada gergeklesecegini
soylerken modern anlamda bir tiir “tarih diistirmeyle” bu mucizeyi gergekles-
tirecek olan Peygamber’in kimligini s6ylemis ve bu tarihsel simgeselligi de ha-
tirlatmig olmaktadir.

Fakat asil carpicilik bir giiliin agiliginin, tipki Ay’ boliinisi gibi apagik bir
mucize oldugunun séylenmesindedir.

“Ay boliiniir

Agilirken giiller”

Safsiirde s6z tasarrufu 6rnegi de olan bu dort kelime, eskilerin sehl-i miim-

teni dedikleri, derin, yogun, karmagik ve uzun bir konuyu kolayca séylenmis
duygusu verecek bi¢cimde agik ve sade soyleyebilme sanatidir ayni zamanda.

Inkarcilara, “biitiin bunlar bir tilsimdir” diyenlere kargi ise Ay’1 tekrar tek-
rar siireklice bolmek gerekmektedir.

Siir, insanligin bu 6devini hatirlatarak sona erer:

“Yak yildizlarini ayini ey kutlu gece
Bir kurban gibi yeniden baglamak gerekiyor ise”.
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Mehmet OZTUNC

ezai Karakog, en O6nemli kitaplari arasinda yer alan Dirilis Neslinin

Amentiisii'ne su sozlerle baghyor: “Kendimin bir dirilis eri olduguma ina-
niyorum. Bir Dirilis Cephesi bulunduguna ve kendimin de o cephede bir savas ada-
mi olduguma, olmam gerektigine inantyorum. Bu nasil bir savastir? Topla, tiifekle,
bombayla, molotof kokteyli veya fiize, niikleer silah veya gazla yapilan savas olmak-
tan once ve ote, bir ruh savasidir. Ruhlar arasinda olan bir savastir. Bu savaslarda
bedenlerden, maddi viicutlardan once ruhlar, manevi viicutlar: yani varolugslar dii-
ser, tutsak olur. Yenilgiye ugrar. Ya da tersine diisiiriir, tutsak eder, yenilgiye ugratir.”
Karakog, bir diger kitab1 Edebiyat Yazilar: I'in “Kavramlar ve Ilkeler” boliimdeki
“Metafizik- Soyut- Dirilis Somutlamas1” yazisinda ise, “Cagimizda, uygarliklarin
gergek ozlerini ve boyutlarini goz ardi etmeyi sanat edinenler, iki 6nemli kavram,
uygarlikta temel olan iki kavrami da tersyiiz ettiler; bunlardan birincisi “metafizik”,
ikincisi “soyut” kavramidir” der ve aym yazidaki su sozlerle sanat¢inin roliine
dikkatleri ceker, “Sanatcy, isi, Tanri'min yaratisini taklide yeltenme cinsinden bir isi
olmakla birlikte, O'nun gibi yoktan varedici degildir elbet. Onun isi, yaratistan bir
yaratis ¢ikarmak, varliklardan yeni bir varlik, var olanlardan yeni bir varolan ti-
retmektir.” Bu iki bolimdi, siirine “dirilis” misyonu yiiklemis en biiyiik sairimiz
Sezai Karakog¢’un disiin diinyasina taniklik etmek, siirini ¢6ztimlerken anlam
anahtar1 olmasi distincesiyle alintiladim. Cunki Hizirla Kirk Saat adli kitabin
ikinci bolimiinii yorumlarken bu iki alint1 tizerinden degerlendirmeler yapma-
ya ¢alisacagim. Once siir:

“Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz
Bu kesik dansa karsi bana bir sey ogretmediniz
Kadinmn distiin oldugu ama mutlu olmadig

Giinlere geldim bunu bana 6gretmediniz
Hiikiimdarin hiikiimdarhi iin halka yalvardig:
Ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitlere erdim
Bunu baba soylemediniz

Insanlar havada ugtu ama yerde 6ldiiler

Bunu bana ogretmediniz
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Kardesim Ibrahim bana mermer putlari
Nasil devirecegimi 6gretmisti

Ben de giin gegmez ki birini patlatmiyayim
Ama siz kagittakileri ve kelimelerdekini ve sozlerdekini
nasil silecegimi ogretmediniz

Bir kentten daha gegtim

Bugdaylar: yakiyorlard:

Yedikleri piringti

Birbirlerine agilan borular gibi difliiyorlard:
Sonra birbirlerinden borular gibi ¢ikiyorlard:
Piringler gibi ¢ogaliyorlard

Atlarim yalmz atlarini cana yakin buldum
Opiip ¢iktim gittim yelelerini”

Kanimca bu bélim Hizirla Kirk Saat’in 6zeti niteligindedir. Ciinkii bu siir,
kitap boyunca kargimiza ¢ikan biitiin siirlerin 6zelliklerini kendi i¢inde barin-
dirryor. Once “Hizir” imgesini animsatmak isterim. Hizir, manevi olana, soyut
olana dikkatlerimizi geken bir isimdir. Ve onun varlig1 yasamin hayatiyet bulma-
s1, zindelesmesi anlamlarina gelir. Varligi sadece somut olan diizeyinde algilan-
di1g1, maddenin madde 6tesini bile temsil ettigi bir toplumda peygamberligini
vaaz eden Hz. Musa'nin maddi varligindan arinmig manevi libaslar i¢indeki Hz.
Hizir’la yaptig1 yolculuk, varhigin soyut vechelerine taniklik etmek, bakiglari-
muzin egyanin perde arkasindaki hikmete agmak anlaminda ¢ok 6nemlidir. Se-
zai Karakog da sekizinci boliimde, “[ ... Denizi kirazlarda ara/ Oliimle kirazlar
arasinda/Kopekle karyola arasinda/Bardakla araba arasinda/Bir ilgi kur/Maga-
ralarda ¢ekilen kuralarda/Yamyamun iilkiisiinde/Kabakulakta/Bile bir bilgi ara
[... ]” diyor. Karakog, “bir ilgi kur” derken bizi, hikmeti gérmeye davet ediyor.
Kitabin dikkatleri geken bir bagka ozelligi ise ilk dort siirde karsimiza ¢ikmayan
Hizir’'in ancak besinci siirde okurun karsisina ¢ikmasi. “Ben Hizir... giin... falan
saatta... yerde” Sanki sair bu dort bolim boyunca Hizir’a dogru yiiriimiis ve bu
yurtytsin karsiligini besinci bolimde Hizir’la kargilasmak seklinde almugtur.

Bu siirin ti¢ bolim bigiminde okunabilecegini soyleyebiliriz. Ciinki siir,
ayni sav etrafinda orgiilense de ayn1 anlamin iig ayr1 tonda gériindiigii bolim-
lerden olugmaktadir. Kendisini, “Bir dirilis eri olarak goren” Karakog, heniiz
ilk dizede, “Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz” seslenisi ile
birinci bolimde hem hocalara inceden inceye sitem etmekte hem de “bunu
bana 6gretmediniz” ifadesiyle o 6gretilmeyen seyi edindigini de s6ylemektedir.
Bu 6gretilmeyen sey, hayatin her alaninda, diinyanin ¢agris1 karsisinda adeta
sairi koruyacak olan bilgidir ayn1 zamanda. Bu seyin eksikligi “kesik dansin”
cazibesi kargisinda sairi ¢aresiz birakmugtir. Sair, “kesik dans” ifadesiyle aslinda
sozii “kadina” getirmek istemektedir. Ciinkii siir hemen sonra, “Kadinin iistiin
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oldugu ama mutlu olmadig1” dizesiy-
le devam eder. Giiniin kadna verdigi
“astinlik” duygusunun “mutluluktan”
yoksun oldugunu séyleyen sair, sozii
yine “yesil sarikli ulu hocalara” yoneltir
ve “Giinlere geldim bunu bana 6gret-
mediniz” dizesiyle siirdiiriir. Ustiin-
lik duygusunu mutlulukla donatacak
olanlar da “yesil sarikli ulu hocalardir”
Sair, yonetecek “hiikiimdar1” belirle-
me giiciiniin insan1 o hitkiimdarin zul-
miinden koruyamadigini séyleyerek
elestirilerini yonetim bigimi diizeyinde
stirdtriir. Karako¢’un tam da bu nok-
tada tercih ettigi “hitkiimdar” s6zcigi
ilgingtir. Ciinkii hitkimdar, hitkiimdar-
lig1 i¢in halka yalvarmaz. Ama siirde,
hitkiimdarligs i¢in yalvaran bir hitkiim-
dar imgesiyle karsilagiyoruz. Verilen
oylarla yonetime ortak olundugu ya-
nilsamasi aslinda sadece “egsiz zulim-
lerin” maskesi, perdesi hitkmiindedir.
Sair, burada bir 6neri sunmamuis olsa da
kanimca iist metin, bu 6neriyi iginde
barindiriyor. “Insanlar havada ugtu ama
yerde oldiiler/ Bunu bana 6gretmediniz” Yer, varhgmn yasam buldugu, tizerinde
filizlendigi zemindir. Hatta insan bile topraktan yani yerden yaratilmistir. Ha-
vada ugmakla meggul olan ama yerde 6len bir edim, hayatta dahasi insanda bir
kargilik bulamaz. Sairin, “yesil sarikli ulu hocalara” yonelttigi en sert elestiri bu
dizelerdedir. Bu dizeler bir bakima Karako¢'un metafizik anlayisinin da giiclia
bir 6rneklemidir. Dénemin metafizik iddias: bizatihi metafizigin reddine kar-
silik gelirken Karakog, “yer” sézciigii ile metafizik kelimesine Hizir'in rengini
yani yesili calmugtir.

Ikinci bolimde ise Hz. Ibrahim hatirlatilir. Hiziriyetin devami gibi Ibrahi-
miyet de devam etmektedir, edecektir de. Ama sair, Hizir ile bulusmadan 6nce
kendisine Ibrahimi bir misyonu hatirlatir. “[ ... | Kardesim Ibrahim bana mermer
putlari/Nasil devirecegimi ogretmisti/Ben de giin gegmez ki birini patlatmiyayim/
Ama siz kagittakileri ve kelimelerdekini ve sozlerdekini/nasil silecegimi 6gretme-
diniz [ ...]” Hz. Ibrahim, mermer putlarin nasil devrilecegi ilmini, eylemini
ogreten kisidir. Ama Ibrahim, putlar1 devirdikten sonra sadece gerceklestirdi-
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gi eylemle degil putu savunanlara kars: verdigi ikna edici cevapla da putlarin
saltanatini devirmistir. Sair, bu bilgiyi “kardes” oldugu Ibrahim'den aldigini
soylese de bugiiniin putlarinin bagka tiirli devrilecegini sdyler. Tam da burada
yeniden anabiliriz: “Bu nasil bir savastir? Topla, tiifekle, bombayla, molotof kok-
teyli veya fiize, niikleer silah veya gazla yapilan savas olmaktan once ve ote, bir ruh
savagidir” Karakog, savagin fikir, sanat cephesinde siirdigiinii ima ederek asil
silinmesi gerekenin “kagittakiler, kelimelerdekiler ve sozlerdekiler” oldugunu
soyler. Ama burada da ¢ok temel bir deger eksiktir ve bu deger, hocalar tara-
findan kendisine 6gretilmemistir. Bu gelenegi var eden, zinde tutan en temel
dinamigin yani bugiine ve yarna iligkin s6z s6yleme istidadinin kalmadigns,
bugiiniin sorunlarina ¢6ziim, sorularma yanit verme giiciiniin kayboldugunu
imlemektedir.

Siirin ii¢iincii bolimii ise, “[ ... |Bir kentten daha gectim/Bugdaylar yaki-
yorlardi/Yedikleri piringti/ Birbirlerine agilan borular gibi tfliiyorlardi/ Sonra
birbirlerinden borular gibi ¢ikiyorlardi/Piringler gibi cogaliyorlardi/Atlarini yalniz
atlarint cana yakmn buldum/ Opiip giktim gittim yelelerini.” Ik boliimde sadece
diisiinme edimi i¢inde olan sair, ikinci bolimde kagttakilerin, kelimelerdeki-
lerin, sozlerdekilerin silinmesi gerektigini belirterek bir tiir eyleme gegeceginin
haberini verirken son bélimde ise eyleme gectigi bir zamani hatirlatir. Ama bu
eylem aninda da kendisine verilen hikmetle, bagka tiirlii tanikliklar yapmakta-
dur. Sairin gegtigi sehirde, “bugday” yakilirken yenen “piringtir”. Bugday, temel
besin olmasi ve kutsalla kurdugu iligki ve temsil ettigi deger dolayisiyla piring-
ten daha kiymetlidir. Sair, bugday yakilirken pirincin yenmesini saskinlik kipi
ile ifade eder. Bugdayin yetistigi yerle pirincin yetistigi yer arasindaki ayrima
da dikkatler gekilmelidir. Ciinkii piring, sulu, batak alanlarda yetisirken, bug-
day temiz ve bereketli toprak tizerinde géverir. Sair piring imgesini, insan tize-
rinden okur ve gectigi kentin insanlarinin batakta ¢ogaldigini soyler. Bu sehir,
sairin kalacagi, duracag sehir degildir. Orada yalniz atlarini cana yakin bulmas:
bosuna degildir. Ciinkii kendisini gectigi kentten uzaklastiracak olan yalnizca
bu atlardir. Sair, uzaklagabilme ihtimali sunduklar igin tegekkiir etmek isterce-
sine atlarin yelelerini 6per ve oradan uzaklagur.

Hazreti Musa, Hazreti Hizir’a kendisiyle yolculuk yapmak istedigini soy-
lediginde Hz. Hizir, Hz. Musa’ya kendisiyle yolculuk yapmaya takat yetireme-
yecegini sOyler. Ama Hz. Musa 1srar edince yolculuk baglar. Yolculuklarinda
ti¢ ilging olay gergeklesecektir. Hz. Musa'ya ii¢ kez soru sorma hakki verilmis-
tir. Kendisine tanman ii¢ kez soru sorma hakkini kullanan Hz. Musa'nin Hz.
Hizir'la olan yolculugu biter ama yolculugun sonunda Hz. Hizir'in yaptig:
agiklamalar, varligin arka planini, hikmeti de gosterir. Ashinda Hizir'in verdi-
gi hikmet anahtarlar: sairin gectigi kentte yaptig1 gozlemlerin de anahtaridir.
Karakog’un yazimin baginda alintiladigim s6ziinii animsatmak isterim: “Cag-
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mizda, uygarliklarin gergek 6zlerini ve boyutlarini géz ardi etmeyi sanat edi-
nenler, iki 6nemli kavrami, uygarlikta temel olan iki kavrami da tersyiiz ettiler;
bunlardan birincisi “metafizik’, ikincisi “soyut” kavramidir”

Hizir'in karakteri, niteligi siiri, sadece bigimsel olarak degil anlamsal ola-
rak da belirlemigtir. Hizir'in mekan ve zamana daha az kayith olmasi, Hizirla
Kirk Saat’in de daha genis adimlarla mekanda, zamanda dolagmasina olanak
saglamistir. Hizir, adeta kendi varliginin karakteriyle bu siiri mayalamistir. Bati,
Dogu, Hz. Nuh, Hz. Ibrahim, Cebrail, ¢5l, ay, Cin Seddi, Kuran, tas yaztlar...
siirin mekani kadar zamaninin da genisligini gésteriyor.

Karakog, “Hatiralar"da, kitabin ortaya ¢ikis ve yazilig 6ykisiinii su sozlerle
aktarir: “Mayss, haziran aylarinda (1967) aksamiizerleri Yenikapi'ya iniyor, de-
niz kenarindaki kahvelerde Hizirla Kirk Saat’i yaziyordum. Sanki denizle miilakat
yapryordum da siir bu miilakatin notlariyds. Iki ay icinde asagr yukari 40 giin ka-
dar deniz kenarina inip siiri boliim boliim yazdim. Tabii ki ikindiden sonra gidiyor,
aksam doniiyordum... Her gidisimde net bir saat yazmis oldugumu kabul edersek
kitap icin kirk saatlik net bir ¢alisma olmus demektir. Kitabin ismi de bir nevi bu
olusuma uygunluk gostererek Hizirla Kirk Saat oldu.”

Karakog bu yolculuga sair kimligiyle bizzat kendisi ¢ikmug gibidir. “Kirklar
yediler geldiler/ Beni alip gotiirdiiler/Bircok yeri gezdirdiler/ Sonra geri getirdiler.”
Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakog adli degerli ¢alismasinda,
der ki: “[ ... | Hizir éndedir, kilavuzdur ve sanki hep o konusmaktadi. Ama sairi
kusatan, esir alan bir rehberlik degildir Hizir'inkisi. Zaman zaman da sair one ¢1-
kar. Bir kendisi konusur bir Hizur. Biitiinlesmis, i¢ ice gegmis iki varlik gibidir sairle
Hizir?

Hizirla Kirk Saat ashinda siirimizin Hizir’la yolculuk yapmaya ne kadar
gereksinimi oldugunu gosteriyor. Ciinkii Hizir'dan almacak gorkli nazarla
siir, asli goziini kuganabilir, varligin ve esyanin perde arkasina niifuz edebilir.
Hizir'in mayaladig s6z, lediin 4leminin rehberi, kilavuzudur da. Sezai Karakog,
Hizirla Kirk Saat'te siirimizi Hiziriyetin duru suyu ile yumus, gelenegi animsat-
181 gibi gelecegi de isaret etmistir.
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Hizir’la Gecen Zaman ve Yiriyiis

Sakir KURTULMUS

Her giin yeni bir 6ykii doguyor, yeni bir siir yaziliyor.

Suskunlugum tagiyor disarrya. Yaslandigim kelimeler 6niimde Musanin
asas gibi yol ciziyor, yon belirliyor. Denizi isaretleyen simgeler oluyor.

Igim bana susuyor, i¢im beni konusuyor. Kelimeler yiiriitiiyor beni.
Sozciiklerle yasiyorum. Suyun Ote yakasina gegersem, biitiin taslar bu kiyida
kalacak ve kendimi hafif hissedecegimi diisiiniiyorum. Asa ve agk riiyalarima
giriyor. Kuyularin i¢inden gegciyor, zeytin bahgelerinde yiirtiyorum. Asa... ve
Musa... Sabah kalktigimda kendimi Kizildeniz kiyilarinda ormana giden yolu
ararken buluyorum. Yol yakin oldugu kadar uzak. Uzak oldugu kadar yakin.
Hizir't arryorum. Hizir'la gegen saatlere Oykiiniiyorum. Hizir't 6zlityorum.
Hizir’1 bekliyorum.

Bir yol ki sevdaliyim. Yoluna sevdalandim da duruldum. Kostum, yorul-
dum, bekledim, yiiriidiim ve yol hiké4yelerinin 6ntinde serinledim.

Riiyalarin i¢inden gegerken tutundugum kelimelerle baglad1 bu yiiriiyiis.
Daglardan, kirlardan, bayirlardan, nehirlerden, tiinellerden, dar bogazdan, ge-
nis vadilerden, diiz ovalardan, dimdik yamaglardan, kayaliklardan gegilerek
gelinir buraya. Niyet, elbette 6nemlidir. Niyet etmek, eylemi siirdiirmenin ya-
risidir. Baglangig cizgisi isaretlenmistir, sozciiklerin konugsmaya basladig: yer-
dir. Yolculuk siireklidir, siirmelidir, nerede biter bilinmez. Bilinmesi de gerekli
degildir. Ayni yola yiiriiyen binlerce yolcu, hep ayni iilkiiniin sarkisini soyledigi
i¢in bulusur bu yolda. Kelimelerin gétiirdigii yer aynidir. Her bir yoldan ayri
bir s6zctigin sesi duyulur, akar ve bir yolda biitin sézciikler birlesir, yeni bir
nesne olarak kelimelerle biitiinlesir. Kelimeler kelimeyi dogurur. Ses sese ula-
nir. Kalp kalbe dokunur.

Her yolcunun kendine ait bir 6ykiisii vardir, siiri vardir. Yol aynidur, yiiri-
yuse katilanlarin sayisi her giin artmaktadir. Ses biiytimektedir, yol yaklagmakta
mudir? Adimlar hizlandikga mesafenin kisaldig, yolun ulagilabilir hile geldigi
distincesi bir diis miidiir, yoksa rityalarin kesistigi noktada yolun yeni bir kanal-
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da uzamasi ya da kelimelerin yeni seslerle bulugsmasindan mudir? Iste genis bir
govdeden yayilan dallarin her bir y6ne yol aliglar1 midir butinlagi saglayan?
Ben bendeyim. Sen de bendesin. Birliktelik, ayni sarkiy: birlikte seslendirmek
midir? $iirin yasandigi yer burasi mudir? Ya da yeni bir 6ykiiniin yeni sézciikler-
le yola diistiigii bir yer: Icimizde seslerin cagristig1 yerde birlikteyiz.

Oniimiizde ayetlerin 1g1§1d1r, kandil gibi yolumuzu aydinlatir. Karanlik so-
kaklarin iginden gectik de geldik. Uzaktan bir nokta olarak beliren, yiiriidiikce
daha yakin oldugumuz, yaklastika bizi saran ve ruhumuzu biteviye silkeleyen
sonra da i¢imizi 1s1tan, yolumuzu aydinlatan i1k ... Hep bir arayis i¢cinde olduk.
Isig1 gorebilecegimiz yerleri tercih ettik.

Yollar yirtiytise katilanlarla aydinlandi.

Karanliklarin rengiyle boyanmamak igin yolumuzu ormana dogru gevir-
dik, yesilin biitiin tonlar1 sindi izerimize. Yurtiytsiimiiz kimi zaman patika yol-
larda, kimi zaman ¢akillarla dolu toprak yolda, kimi zaman da yamaglarda bir
keci yolu bulup agaglara tirmanarak, dallara tutunarak siirdii. Yiirtirken bacak-
larimiz agirlagiyor, damarlar sisiyor, tabanlarimiz nasirlagiyordu. Zahiri olarak
goriinenler belki bedenimizde olusan rahatsizhiklar, aksakliklar olarak gériinse
de hissetmiyorduk bile aciy1. Ctinkii bizi ¢agiran bir Yol vardi ve biz bu Yol’a
sevdalanmistik. Sessizligimizin sesi agaglardan geliyordu. Hep birbirimize tu-
tunarak ¢ogalttik sesimizi. Kimi zaman da seslerin birbirine karigmasi ile yol-
larimiz1 ayristiran soguk riizgarlarla ¢arpisarak siirdii yiirtiytistimiiz. Ama hep
sirdii. Gecenin zifiri karanliklarinda i¢imizi aydinlatan 1s1kt: gidecegimiz yolu
gosteren. Dostlarimiz bizi hig yalniz birakmadi. Ormanin iginden gegerken
gecenin sessizligini uzaktan gelen gakallarin sesi bozuyor, durup da ne yo6ne
gitmeliyiz diye distincelere daldigimizda karincalar yetisiyordu imdadimiza.
Onlarin izini siirerek uzaklagryorduk ¢akallarin ugultusundan. Seslerin kime ait
oldugunu ya da hangi yonden geldigini belirlemeye ¢alistigimiz anlarda ise biil-
biiller ¢agiriyordu bizi. Onlarin sesini takip ederek siirdurdik yiirtytistimizi.
Orman dostlarimiz, aga¢ dostlarimiz, giivercin dostlarimiz, riizgar dostlarimiz,
sercelerimiz, karincalarimiz, nehirlerimiz, hele hele ¢iceklerimiz, meyveleri-
miz, giil dostlarimiz, akasyalarimiz, tiziimlerimiz, narlarimiz, hurmalarimiz,
zeytinlerimiz, lalelerimiz, siimbiillerimiz, feslegenlerimiz, biilbiil dostlarimiz
var bizim. Dallarinda bize barmaklar kuran agag dostlarimiz var bizim. Her biri
ayr giizellikte beyazlar beyazi ¢ocuk dostlarimiz var bizim.

Yolumuzda parlayan 1s1g1mizdir soz.

Askin parlayan yildizlari, bizi halden hale siiriikleyen kelimeler. Aydinliktir,
sevimlidir, sicaktir. Bizden, aileden birileri gibidir onlar. Oniimiizde akip gi-
den suyun berrakligidir, kelimelerimizi pak kilan, aydinlatan, isitan. Kardes
gibidirler. Dost gibidirler. Sirdastirlar. Sevgili gibidirler. Kelam ve kalem nakis
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gibi islenmistir ruhumuza. Ruhumuz s6zsiiz, s6ziimiiz Onsuz ne ifade edebilir
ki... Bedenimiz kaderin belirledigi kadar yasayacaktir. Yasadigimiz siirece de
sorumluluklarimizin izinde var olmaya devam edecegiz. Kalemin yiikii agirdur.
Ormanlardan, irmaklardan gegerken alistirdik bedenimizi bu yiikiin altinda
tutmaya. Giizel adamlar ¢ikt1 yolumuza ¢ok siikiir. S6z, giizel adamlarin elinde
daha bir anlam ytiklenmis olarak geldi sofralarimiza. Yolumuz nereye varsa, bizi
gotiirdiigii yer neresi olursa olsun, hatta kentin ugultusundan kagip ormanin
icine, ta i¢lerine kadar gittigimiz zamanlarda bile yalniz birakmad: bizi giizel
adamlar. Onlar segilmislerdi. Giizel olani anlatan, sunan giizel insanlard: onlar.
Ustatlarimiz, ustalarimiz, énderlerimizdi o giizel adamlar. Agabeylerimizdi...

Ustatlarimiz sayesinde bulduk kendimizi tertemiz bir yolda. Oyle bir yol
ki dikenlerden, ¢akil taglarindan, ¢aliliklardan ve tiim ayrik otlarindan temiz-
lenmis, piril piril bir yoldu bu ve biz bu tertemiz yolda ilerlemeye ve biiyiime-
ye basladigimizda yolun her iki tarafini giizel adamlar tutmus, yol ayriminda
gidecegimiz yolu isaretliyorlar, zaman kaybina izin vermeksizin yiiriiyiise ka-
tilmamuzi, kosuya yetismemizi saglamaya c¢alistyorlardi. Bize ikram ettikleri
birbirinden giizel siirler, 6ykiiler ve cilt cilt kitaplarla a¢hgimizi bastiriyor, su-
suzlugumuzu gideriyorduk.

Igimizde sararmis beniz ve zayif biinyeleriyle yiiriyiisii tamamlayamadan
yoldan ayrilanlar da oldu. Giderken geriye doniip bakmalarindan isteksizce ay-
rildiklar1 belliydi. Yola ¢ikarken yiiriiyiisii tamamlayip kosuya katilmak tizere
hazirlanmiglardi. Yolun bagindayken hissettikleri giiciin zamanla hafifledigini
gordiiklerinde yiiriiyiis kolundan sapmuslardi bile. Kitaplarin agirligi mi1 kor-
kutmustu onlar1; doganin gizemi, daglarin sessizligi ya da kelimelerin mirac1 mi
bilinmez. Bir sey olmustu igte. Bu bir sey her ne ise koparmisti onlar1 bu yiiri-
yusten. Sebeplerini sadece kendilerinin bilebildigi bir seydi bu. Bir kopukluk.
Bir kagis. Bir aykur1 tutum.

Uzun bir sertivendir yiiriiytis. Kisa siireli araliklarla kopan ve hemen to-
parlanip tekrar yiiriiyiise katilanlar oldu. Bu ayrilik bazen bir saat, bazen bir
giin, bazen bir hafta, bir ay ya da birkag sene de olabiliyor. Kuskusuz bu da bir
imtihandi. Uzun bir siire yiirtiyiisten ayri kalip bir siire sonra tekrar yiiriyiise
katilan, fakat sanki yeni bagliyormus gibi geng bir ruhla yenilenmis, durulmus,
sakinlesmis bir ruhla, bityiik bir heyecanla bu yiiriiytise katilanlar da oldu.

Yol yenilenmisti. Yolla birlikte yolcular da yenilenmisti. Aslinda yenilenen
ne yol ne yolculardi. Yenilenen bilinglerdi. Bilinglenen zihinler, 6zgiirlesen zi-
hinlerdi. Yol yeni baghiyordu. Yol hikayeleri ile dolu ytiriiytis de yeni baghiyordu.
Samanyolunda gokkusag: renkleriyle boyali aydinlik bir yol a¢ilmust: bir kere.
Cosku sonsuzdu. Yiiriirken ve kosarken adimlarimizin bizi gergek hayata dog-
ru gotirdugi fikri, cogkusu, inanci dipdiriydi 6niimiizde. Daglardan gegerek
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ormanlara, irmaklardan gegerek denizlere, okyanuslardan gége dogru hep bu
coskuyla dolu yiurtyorduk.

Doganin senfonisi igimizde, biz doganin senfonisinin igindeydik.

Yiiriiytis yeni bagliyordu sanki. Kosu bittikten sonra da kosan atlar gibi ye-
niden kosuya hazirlanir gibi ytrtytsiin i¢cindeydik. Heyecanimiz sonsuz, sanki
yeni bir dogum heyecani, yeni bir dogum mutlulugu yastyor gibi yiriytisi ya-
styorduk.

Hizirla Kirk Saat’in simdiki zamaninda Tahanin Kitabi'm okuyorduk.

Zamanin bize bahgedilmis bir vaktinde, Hizir’la birlikte, onunla omuz
omuza, kol kola, i¢ ige, iklimlerden iklimlere kendi yurtytisimizi, Hizir'in
birlikteligi ile yeniden canlandirryorduk.

Taha'min Kitabi ile yurtiyorduk. Ruhumuzda megaleler yaniyordu.
I¢imizde sonsuz bir sakinlik ...

Buytik giin yaklagmakta.

Biyiik ses, biiyiik cagr gitgide yaklagmaktadur.

Kitabin ¢agrisina dogru agik kalplerimiz. Pencereleri agik ruhumuzun.
... Seslenis;

hemen baglayacakmus gibi hazirliklarimiz.

Dilegimiz, cabamiz, heyecanimiz kavusma vakti i¢indir.

Donaniml olma hazirhgimiz, baslangi¢ saatinden ‘kavusma’ anina kadar
stirecektir.
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KUTSAL AT
I

Cezayir’in atlar
Sever ¢ilginca Tanrr’y1 ve insani
Ne kirmizi ne kara kutsal

Cezayir’in at1 boyledir

Siyah atlar oliir
Al atlar olur
Cezayir'de atlar 6lir

Asklar1 unutsak yeridir

Kiratlar belli belirsiz
Yasar ve yasatir yalnizca

Cezayir stt sirkidir

Yurdunu sevenlerin
Gozlerini kimse baglamaz
At listiinde can verirler
Atla birlik giines dogarken

Ve yasar Cezayir

Gelir bizim ¢ocuklar

Insan oldugu yerden atlarin
Atlarin rengi geger

Sar1 ayakkabilarina
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Sair ¢aginin vicdamidir

Sairin yerinde herkesin gozii mii var ne? Her ¢agda sairi yerinden etmek
isteyen Orgiitlenmis yapilarla karsilasmamiz miimkiin. Ona kaptirdig: giicii geri
kazanmak isteyenlerin ya da giiciinii ona kaptirmaktan korkanlarin bu ¢abasina
ragmen sair ¢aginin vicdani olmaktan vazge¢mez, razi gelmez gonlii diinyay:
kendi héline birakmaya. Yazmak, onun igin elden bagka tirlisiniin gelme-
mesi halidir ve siir, bu noktada en uygun kogullar: saglar saire. Oteki tiirlerde
yazarken bu denli 6zgiir olamaz ¢iinkii, kendi kelimeleriyle konusamaz. Siir,
timiiyle kendimize ait kildigimiz bir dil, bir patikadir ¢iinki; sair ya da okur
olarak dis gerceklige kendimizden bakmay1 6gretir bize, diiz ve kaygan varligin
(varhgimizin) en dolaysiz yoldan kavranmasina imkan saglar. Bizi insan kilan
her neyse, onu en fazla ele veren skaladir siir, yaratilisimizla biricik bagimizdur.
Ask ile yapilan, mevcudiyetini agk ile yapilmasma borglu olan bir eylem. O
bakimdan sufiler ve sairler halihazirda giicii elinde tutanlardir, o nedenle kilict
sairinkinden daha keskin bir sanat erbabi yoktur.

Kimdir gair? ‘Igimizden biri’ tiiriinden kolay bir cevap verebiliriz belki bu
soruya. Ama hayatta; butiin mesleklerin, bilimsel disiplinlerin, anayasalarin,
beyannamelerin diginda kalan 6yle ayrintilar vardir ki, iste o ancak siirin alani-
na girer. Ve onlar mevcudiyetini, suretini saire bor¢ludur. Halihazir haritalarla
yetinmez sair, raz1 olmaz kolay kolay, elinden daha fazlasinin, daha iyisinin gel-
digine inancin1 korur. Tarihsel kosullarin, bir iktidar ya da ideolojinin pargasi
‘olmama azmi’ saire aittir. Himaye ve inayet arayisinin bir tiir vesayet oldugu-
nu bilir. Odiin vermez, “Minnet Hudd'ya, devlet-i diinya fend bulur/Baki kalur
sahife-i dlemde adimiz” diyebilmenin erinciyle. Gezegenin muktedirleri neyi
dayatirsa dayatsin, sair umudunu koruyan kisidir her halikéarda. Yeryiiziinden
kovulmaya razidir, hazirdir. “Kendini siirekli yenilemeyle yiikiimlii bir varhik” di-
yor sair i¢cin Mahmut Dervis. Her daim 6liim ile dirim arasinda se¢im yapma
durumunda kalan kisi. Yiksek gerilim hélidir onunkisi, enerjinin uzak yerlere
taginmasi igin gereklidir bu. Sairin giicii ‘bir’liginden gelir, ele gegirilemez olu-
sundan; ya 6lii ele gegirirsiniz onu ya da 6liirsiiniiz. Modernizm, iiretim ve tii-
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ketim agamalarinda sair tabiatiyla kargilagmak istemez. Sairin niyeti digmanin
dostlugunu kazanmak degil, onu dize getirmektir. $iir bir seyi kendisine ait ki-
lana kadar onunla ¢arpismay1 goze alir. Modern diinyanin teslim almakta zorla-
nacagi en son kalelerdendir siir.

Tiirk edebiyatinin en biiyiik gosterisi

Ikinci Yeni Siiri modern Tiirk edebiyatinin en biiyiik gosterisidir. Yaratict
cesaretle etigin, etikle giizelligin, estetikle cinselligin, normatif olanla anarsist
bakisin bulustugu ve carpistig: bir sirk, bir arenadir. Bir agik hava okulu ya da
orgitli bir topluluk degil ama sivil yapilarin sergilendigi bir pazar. Varyete de
diyebilirsiniz, soyu tehlike altinda olan bir ates agac1 da. Her tiir gozbagcilik,
cambazlik, giilinglitk bir bir dokiliir sahaya, denge sanatinin ustalar: tarafin-
dan. Oyunlar, hiinerler, asosyal davraniglar sergilenir; perdelemeler yapilr,
kiskangliklar, gormezden gelmeler, siyasi gekismeler yasanir; yeni savlar, go-
rugler atilir ortaya. Sahnenin disindakiler sahaya inmistir artik. Kader, devletin
bagkentinde, Anadolu'nun “farkli uglari”n1 bir araya getirmis ve bu farkli uglar
arasindaki etkilesimler yeni bir siir akiminin dogusunu hizlandirmistir. Orta-
ya ¢ikan bu yeni yapy, Sezai Karakog’un deyisiyle “neo realist” akim (Edebiyat
Yazilart IT, 2012: 31), modern Tiirk siiri {izerinde uzun yillar siirecek bir etki
birakacaktir. Resmi giicii kutsayan Hececilerin ve Garipgilerin, Anadolu'nun
bu farkli uglar tarafindan hallag pamugu gibi atilip imaj yenilgisine ugratilmasi,
muhakkak ki donemin en alegorik gosterisini olusturur. Sahneye konulan yeni
siir tecriibesi, edebiyat ortaminda bir hayli tepki goriir baslangigta. Yeni siirin
ug beyleri, mevcut yapi tarafindan bireyci olmak, toplumsal meselelere ilgisiz
kalmak/aykir1 yaklasmak, sorumluluktan kagmak, kapali bir anlatimi yeglemek
ve abstirt/soyut bir siire yonelmekle suglanip elestirilir. Bir bakima edebiyat
dis1 goriiliirler ama onlar boyle algilanmis olmaktan da 6viing duyarlar dogru-
su.

Ikinci Yeninin bir temel karakteristigi de parcalanmugliktir; bir varyete
olusudur. Ikinci Yeni siiri, formel muamelelerin ve tanimlamalarin ironik bir
dille altiist edilmesi, bireyin eline tutusturulan kimligin sorgulanmasi; 6zgiir,
hatta bagibos yasama hakkinin savunulup giivenli yasam alanlar1 olusturulmas:
ve sivil sarkilar soylenmesi girisimdir. Sairler, modern diinyanin oyun ve oyun-
caklarindan, gifte standardindan, benlik boliinmesinden, kiiltiirel pargalanmis-
liktan bunalmig olmalilar ki; resmi dil, resmi din, resmi siir ve resmi tarih anla-
yisini agarak toplumsal, tarihsel bilincin kargisina sivil bilingle ¢ikma cesareti ve
iradesi gosterirler bu arenada.

Ikinci Yeni bir arayigin siiridir. Cemal Siireya’'nin ifadesiyle “Siirin alan: ge-
niglemeliydi, yeni alanlar bulunmaliyd: siire ve siir, her seyi soyleyebilme, ifade
edebilme sanat1 olmaliyd1” (Giivercin Curnatast, 1997). Siirin niinii agmak,
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yeni tasarimlar olusturabilmek amaciyla degisik imge, ¢agrisim ve soyutla-
malarla sasirtmacaya dayali yeni bir séyleyis bas gosterir. Yirtrlikteki Garip
siiri ve Toplumcu Gergekgi siir anlayist yok sayilarak dilin anlatim imkanlari,
kurallari, s6zdizimi yapisi sonuna kadar zorlanur. Yeri geldiginde dizyazi ola-
naklarindan da yararlanilir. Metinler aras1 gegisler, alisgslmamis bagdastirmalar,
ilmiksiz diigiimlerle dolu, yogun, ¢ok sesli bir siir diliyle kars1 karsiya kalir okur
bu gosteride.

Kimi sair kanaati yeglerken kimi fakirligi ve parasiz yagamay: yticeltir; kimi
de yoksulluktan korkar siirekli. Devletin ve toplumun ahlaki paradigmasiyla
sorunlar1 vardir ogunlukla. Tore, gelenek ve goreneklerden ‘kagis” s6z konu-
sudur. Tarih-siir iligkisinde egzotik-pitoresk gorintiiler ve ‘giiliing” 6ne gikar.
Gegmisi sik stk yardima gagirir sair; ama bu negatif sonuglar derlemek igin-
dir gogu kez. Koca tarih ‘bir deste giiliing’tiir siirde. Toplumda islenmis ahlak
suglarina, erotik 6gelere, bilingaltina yonelimler de goriiliir zaman zaman. Bazi
siirler alt tabakalarla ve marjinallestirilmislerle ilgilidir; onlarin sesi ve sozii gi-
bidir ddeta. Gogebe hayati, kimligin insa siireci, kozmopolitlik, kiiltiirler arasi
catisma da ana izleklerdendir. Cogu siir, hayatin giindelik ritmini resmeder ni-
teliktedir. Resim ¢izmek, gogmen kimligin ihtiyaci olan bellek bitiinligiini,
gegmisle kurulan iliskinin siirekliligini saglar ¢iinki. Bireyin yalnizhigini, ag-
mazlarin, geligkilerini ve umutsuzlugunu ana eksene alan siirler de 6nemli bir
yekdn tutar yeni siirde. Gergekte modern Tiirk siirindeki bu ilgi kaymasinin,
dekor degisikliginin nedeni daha ¢ok, diinyada yasanan siyasal, sosyal, ekono-
mik ve kiiltiirel degisimle ilgilidir. Modern toplum ¢iinkd, felaketler yiizyilinin
mirasgisidir, bir kriz toplumudur, atom bombas: yemistir sonugta. Ikinci Yeni
deneyimi, ayni zamanda Agiriliklar Cagi'nda (1914 -1989) Bati kiiltiirii i¢inde
yasayan Louis Aragon, Paul Eluard, André Breton, Albert Camus, e. e. Cum-
mings, T. S. Eliot, James Joyce, Ezra Pound, Jean-Paul Sartre, Samuel Beckett,
Borges vb. birgok sair ve yazarin da deneyimidir. O nedenle yeni siirin bu ken-
dine 6zgii gramerini ve one gikardig temalari, akil disiligini bir tiir itiraz meto-
du olarak da degerlendirebiliriz.

Evet, Ikinci Yeni, 1950’lerde Sezai Karakog, Ece Ayhan, Cemal Siireya,
Turgut Uyar, Ilhan Berk, Edip Cansever ve Ulkii Tamer gibi birbirinden farkl
ozellikler ve tutumlar sergileyen sairlerin ortaya koydugu bir siir gosterisidir.
Bu gosteriye “Ikinci Yeni” ismini vermek de dénemin elegtirmeni Muzaffer
Erdost’a diser. Baglangi¢ itibariyla grubun en 6zgiin ismi Sezai Karakog tur.
Ardindan Cemal Siireya ve Ece Ayhan gelir. Bilindigi gibi tigii de “parasiz
yatili”dir. Bunun yanu sira aralarinda yer yer siirsel soyleyis 6zelligi bakimindan
da benzerlikler s6z konusudur. Ancak, Karakog’la Ikinci Yeni sairleri arasinda
gerek siirsel igerik ve duyarlik gerekse ruh ve 6z benlik bakimindan bir yakinlik
oldugunu séylemek ¢ok zor. Sezai Karakog 1964 yilinda verdigi bir roportajda,
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“Ses ve bigim, motifler ve imajlarda, baslangigta ¢ok yakin oldugumuz sair arkadas-
lardan, gittikce, o bigimi dolduran ve o sesi firlatan varolusu idrak fark: yiiziinden
ayrilyyorum.” der ve arkasindan da ilave eder: “Kisilik farkindan.” (Edebiyat Ya-
zilart I1,2012: 44)

Neredeyse biitiin kusaklarin ortak kaderidir benzeri bir siiri yazmak. An-
cak, Sezai Karakog tiimiiyle Anadolu iklimidir, farkli bir vadiden yiikselir sesi;
bir vahiy lirizmi ve sevinci hakimdir dizelerine. Son derece yaratici, metafizik
gerilim yiiklii siirleriyle sagirtir sahadaki herkesi. Ikinci Yeni igerisinde birgok
stirpriz igerir yazdiklari. Cok fazla enstriimana hakim bir sair kimligiyle ¢ikar
siir tartisina. Cok ge¢mez, Ikinci Yeni kusag ile kendi arasina kalin bir hat ge-
ker: Dirilig hatti. Ikinci Yeni sairleri, kisisel giivenlik alanlar1 olusturabilmek
i¢in ¢ogunlukla birey tizerinden ele almiglardir meseleleri. Oysa Sezai Karakog
degisen konjonktiire paralel olarak, zamanin en etkili araglarindan olan sanat,
edebiyat ve siiri 6grenmek, miimkiinse bunlarin daha iyisini yapmak diisiince-
siyle farkli bir tutum sergiler. Yapatlari iyiligin, giizelligin isaret taglaridir, sabir
ve direnis yollar1 gosterir 4deta. Mesele yaptig1 sey, bireysel kurtulus degildir;
insanlig1 kusatan bir kurtulus tasarlar. Farkli cografyalarla, Asya ve Afrika'daki
bagimsizlik hareketleriyle ilgilenir, ingac1 bir yaklagimla topluma kurtulus ve
ozgiirliik bilinci agilayabilecegini diistiniir sanat, edebiyat ve siir yoluyla.

“Gelenegin okulundan [basariyla] gecmistir.” Siir gelenegini onun kadar iyi
oziimseyip degerlendirebilmis ¢ok az sair vardir. Klasik donem siirini de bilir,
cagdas dinya siirini de. “Gelenekle hesaplasarak” gelenek ve yeniligi yeniden de-
gerlendirerek, bunlarin ikisini de asabilecek, ikisine de yeni adimlar attirabile-
cek yerli ve dzgiin bir yap1 inga etmeye koyulur. Insani siir birikimini kendine
doniistiirerek 1950’erde siirde kendi ¢agini baglatir. Hem soyleyis 6zelligi hem
de igerik, duyus bakimindan farkli olan, poetika kuran kokli ve giicli siirler
yazar, kendi kendisinin etkisinde kalarak. “Sahdamar” (1953), “Kara Yilan”
(1953), “Otesini Séylemeyecegim” (1953), “Lili” (1954), “Kése” (1954), “Ka-
pali Cars1” (1954), “Inci Dakikalar1” (1955), “Ilk” (1955), “Balkon” (1957),
“Kutsal At” (1957) vb. anit siirleri modern Tiirk siirine kazandirdiginda yirmi,
yirmi dort yaslarindadir. Siirimizin krizden ¢ikigina kapi aralayan, yeniden 6z
benligine kavusmasi i¢in ugras veren bir sairdir artik Karakog. 1953 -1957 yil-
lar1 arasinda yazdig1 s6z konusu anut siirler, daha sonra yazacaklarinin datalari-
n1 igerdigi gibi, dirilis siirinin vizyonu, yonelimleri, tema haritas: ve islubunun
keskinligine iligkin 6nemli ipuglar1 da verir.

Yaraticinin sarkittig iplere tutunmak

Sezai Karakog ayni zamanda bir bilge, bir ahlak kuramcisidir. Sahabe ah-
lakini evrensel bir paradigma olarak sunar yapitlarinda. Adanmis insandir. Ka-
naati yeglemistir bir miir. Ahlaki temelden yoksun higbir eyleme kalkismaz.
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Dehasini ilkeli ve erdemli durusuna borgludur biiyiik 6l¢tide. Giintimiiz gorsel
diinyasinin onca kigkirtmasina ragmen entelektiiel dehasini gizlemeye 6zen
gdstermis ender bir sairdir. Klasik diinya edebiyatinin ve Islam diisiincesinin
seyrini ¢ok iyi tetkik etmis, genis bir kiiltiirel birikim igerisinde sair, diisiiniir ve
elestirmen olarak siir, edebiyat ve diigiince alaninda kokli, kalici yapitlar ver-
migtir. Turk¢enin ve Tirk siirinin kazanimlari, onun yapitlariyla bir daha ko-
ruma altina alinmugtir desek yeridir. Her yazdigini “kutsal kitaptan hiz ve ilham
alarak” yazmustir nerdeyse. Yaraticinin sarkittigy iplere sikica tutunmay: segmis
bir sanat¢i olarak insani, tabiati, esyay1 estetik duyarlilik, etik sorumluluk ve
metafizik anlayisla degerlendirir. Etigi giizellige eklemlemis bir sanatgidir. Ge-
nelde sanatin, 6zelde de siirin genel yapisi i¢inde de ‘giizellik), iyilik ve hakikatle
6zdes metafizik, mistik bir imgedir. Sanat anlayisi, poetikasi, sanat ve edebiya-
tin islevine iliskin belirlemeleri, edebi ve siyasal ¢6ziimlemeleri, toplum yasa-
mina yon veren ilahi ilkeleri ve dini motifleri yapitlarina tasimadaki basarisiyla
birgok sanatgiya esin kaynagi olmustur.

Oze doniis siireci

“Dirilis insanligin silasidir” (Edebiyat Yazilart I, 1982: 11). Etik, estetik,
inang temelli bir harekettir, 6ze doniis siirecidir. Insanlig1 tiimiiyle kusatma
azminde ideal bir uygarlik tasarimudir. Islam uygarligini ihya ve insa gabasidir.
Tarihi akiga, diinyadaki altiist oluglara diisiince, sanat ve edebiyatla bir miida-
haledir. Sezai Karakog, modernizmle hesaplagmada 6nemli mesafeler kat etmis
bir sair ve miitefekkir olarak hemen biitiin eserlerini, inananlar1 Islama baglayan
baglar1 yenileme, Islam uygarliginin dirilisine zemin hazirlama telagryla kaleme
almigtir. Karakog'un “Ustadim” dedigi Necip Fazil Kisakiirek i¢in kurdugu su
ctimleler aslinda kendi niyetini ve misyonunu da izah eder niteliktedir: “En
dnemli misyonu Islam idealini giindeme getirmesi ve onu 6mrii boyunca yiiksek sesle
savunmasidir. ... Toplum entellicansiyasinda Islam'a ekzistansiyel ilgi ve toplum
ruhunda bir iirperti uyandirmigti Ustat. Sonra bu yol agildi. Donmus tas terliyor
artik.” ( Dirilis dergisi, Mayis 1983). Sezai Karakog, her dogan giinii rahmet
bilen iyimser bir sairdir. “Vahiyden ilham alarak” kurmustur siirini; rahmet ta-
zeligindedir siirleri 4deta, ebedi kesitler igerir insanlik i¢in. Bagta da belirtmeye
caligtigimz gibi, tilkesinin, giderek ¢aginin vicdani olmugtur. Bir siir karakteri
var etmigtir. Sanat ve edebiyat, bir medeniyet meselesidir onun igin; evrene,
tarihe ve toplum olaylarina da bu perspektiften bakar, gézlemlerini miimin bir
sairin algi ve yorumuyla yansitir. Onun nazarinda, Agustos Bocegi Bir Mesaledir
(Giin Dogmadan, 2001: 679) siirinde de dillendirdigi gibi, yaratilmis olan her
sey ilahi fitrat Gizeredir:

— Tanri bos yere bir sey yaratmamugtir

Anlayan i¢in mustucu duyan i¢in uyarici -
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Soy bir siir olarak Kutsal At

Sezai Karakog, Anadolu’yu yasanur kilan sairler zincirinin 6nemli halkala-
rindan biridir. Mevlana, Yunus Emre, Mehmet Akif ve Necip Fazillarla ayni ruh
soyundandir, yer yer onlarin ses tonu vardir konugmalarinda. Kuran diline siki
sikiya bagilidir. Kelimelere ¢ok diigkiindiir, kelimelerle kurdugu derin dostlugu
sezersiniz sdyleyisinden. Uslubu kisiliginden ve dehasindan pariltilar, giizel-
likler tagir. Siirleri s6ze biirtinmiis kisiligidir sairin, kurdugu dizeler ve 6ne ¢i1-
kardig1 imgeler, bunun birer yansimasi gibidir. Tiirk siirinde bir ‘Sezai Karakog
vezni ve duyarligr’ vardir. Bunun somutlastig: siirlerden biridir “Kutsal At”. Do-
gal ritimliyle ruhun derinliklerine seslenir, atlar kadar soy bir siirdir her seyden
once. Dogrudan dogruya bir savasi, giincel bir konuyu ele alan bir siir olma-
sina ragmen kuru bir soylevcilige diismez; sinirlamaz, insani ve evrensel olana
isaret eder. Anadolu'dan Cezayir’e, Tunus’a, giderek biitiin diinyaya uzanan bir
Yunus Emre damaridir. Duygu boyutu diisiince boyutundan giiglidir. Okur;
estetik kaygi ve biitiinlitk gozetilerek yazilmus, iletisi ve haber degeri yiiksek,
geleneksel olani yerel renklere yedirebilmis bir metinle kars: karsiyadr.

23 Mart 1958 tarihli Pazar Postasi'nda yayimlanan “Kutsal At”, o giin-
lerde biitiin siddetiyle devam eden, uluslararasi giindemi uzun siire meggul
eden, Martinikli Fanon'dan, Sartre’a, Derridadan Ali Seriati’ye kadar birgok
6nemli yazar ve filozofun birincil meselesi olan Cezayir Kurtulug Savasi'ni igler.
Fransa'nin somiirge idaresine kars1 1950’lerin ortasinda Cezayir Milli Kurtulus
Cephesi'nin kurulusuyla baglayan ve 1962’de bagimsizlikla sonuglanan Cezayir
Kurtulug Savagy, 20. yiizyilin en 6nemli bagimsizlik savaglarindan biridir. Oyle
ki diinyada biyiik bir Cezayir etkisi yaratmugtir. Fransiz diigiince hayatinda cid-
di tartigmalar, boliinmeler bas gostermis ve Fransiz kimligi sorgulanir hale gel-
migtir. Bat1 aydinlanmasina ve hiimanizmine duyulan giiven tiimiiyle sarsiimis-
tir. Insanhigin kolektif hafizasina kazinan bu direnisin artik politikada, diistince
hayatinda, sanatta ve edebiyatta bir ¢ag actig1 konusunda kimsenin kuskusu
yoktur. Isgal altindaki iilkelerde sémiirge karsit1 dzgiirliik hareketlerinin yeni
bir bi¢im ve hiz kazanmaya baglamasi da bu pozitif etkinin bir sonucudur. Ce-
zayir direnisinin unutulmaz isimlerinden biri olan Frantz Fanon'un, somiirge
karsit1 kurtulus hareketlerine ilham kaynagi olan yapitlar1 da Cezayir hassasi-
yetinin birer iriiniidiir. Oliimiine kadar Cezayir'in 6zgiirliigii icin miicadele
veren Fanon, Cezayir Bagimsizlik Savasinin Anatomisi adli yapitinda Cezayir
devriminin, Afrika'da, Islam cografyasinda, emperyal giiglere kars: ortaya ko-
nulan bagimsizlik savaglarinda son derece 6nemli bir rol oynadigini vurgular.
Trajik ve bir o kadar da destansi Cezayir Kurtulus Savasi’n, felaket yillariyla,
sanli direnigiyle, bir milyona yakin sehidiyle ¢arpici 6rneklerle tahlil eder. S6-
miirge gergeklerini biitiin giplakligryla diinya kamuoyunun gozleri 6niine serer.

Iste “Kutsal At”, “acikli ve bir o kadar da destans1” Cezayir direniginin Tiirk
siirine bir yansimasidir. Sezai Karakog, Anadolu disinda emperyalizme kars:
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yuritiilen bagimsizlik savaglarini yiicelten, bu konuda ilk defa sesini yiikselten
sairlerden biridir. Tunus ve Cezayir direnisi, somiirgeciligin yarattigi bu trajik
insanlik durumu, Karako¢’un siirini ve diigiincesini derinden etkilemistir. Hat-
ta dirilis diisiincesinin olugsmasinda tetikleyici bir rol oynadig: bile soylenebilir.

“Kutsal At”, “yenile yenile bityiiyen bir zaferin’ yakici 6zetidir. Atlarryla bir-
likte gomiiltip atlarryla birlikte dirilen bir ulusun sarkisidir. Savagin yarattig: tra-
jedinin hatirlaticis ve sanl bir miicadelenin semboliidiir. Miisliman bir sairin,
emperyalizme tepkisini goriiriiz siirde. Aslinda Sezai Karakog, emperyalizme
karg1 en biiyiik sarkisin1 1953’te dile getirmistir: “Otesini Sdylemeyecegim”. Bu
siir Tunus’un yurattigi bagimsizlik savagini bayraklastiran son derece 6nemli
bir siiridir. “Kan Icinde Giines” (1957) siirinde de ayni kararliliga tanik oluruz.
Kendi kaderini belirleme ve 6zgiirliigiine sahip ¢ikma yiirekliligini gosteren
Polonya’y1 selamlamaktan, esenlemekten geri durmaz sair:

Polonya Polonya sana giinaydin
Karanliklardan ¢ekip kaderini
Ilk aydinhga gikardin

“Kutsal At’ta belirginlesen duyarlik, Istiklal Marg’'mizla ayn1 soydan bir
duyarliktir. Anadolu'da siirdiiriilen bir istiklal miicadelesi izlenimi verir okura
Cezayir miicadelesi. $iirin en 6nemli etkilerinden biri de duygulandirip dii-
sundiirme, farkina varma durumu yaratmasidir. Giizel insanlar ve kutsal atlar
sehitligidir Cezayir, zuliim géren Afrika'dir, Islam cografyasidir. Ask, kin ve
zafer harmanidir. Lirik, epik bir séylemle birlikte rahvan bir akis1 vardir dizele-
rin. Kelime 6rgiisii oldukga sikidir. Kullanilan dil, atalarin ideal duruslarindan,
sicakkanliligindan izler, giizellikler tagir. Rahmet tazeligindedir, okundukea
zenginlesir, sarip sarmalar insan. Icerigiyle, etik ruhuyla uyumlu bir soyleyisi
vardur siirin. Kelimeler kelime olmaktan ¢ikarak sairin i¢ diinyasini ve cogkusu-
nu muhatabina aktaracak, benzeri duygu ve davranislari onda da uyandirabile-
cek estetik bir yapiya ulagmustir siirde. “Kutsal At” biitiin Islam cografyasina,
insanliga yonelik samimi bir ¢agridir, bir davetiyedir:

Gidelim gidelim Cezayir'e

Daglart kivrim kivrim sehir

Oliimii ikiye bélen nehir

Orda akar agka kine ve zafere

Siirin  belirgin kildig1 duygulardan biri de sahiplenme duygusudur.
Insanhgy, kardesligi, yurt topragini, 8zgiirliigii sahiplenme... “Bizim” zamirinin
bu kadar sicaklik yarattigi, bu kadar igten kullanildi1 baska bir dize gelmiyor
aklimiza:
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Gelir bizim ¢ocuklar

Insan oldugu yerden atlarin
Atlarin rengi geger

Sart ayakkabilarina

Siir, bir ulusun maruz kaldig haksizligi haber verir; felakete ugramis, maz-
lum bir ulusun safinda yer almay1 6nerir. Bir Selguklu, Anadolu duyarliligry-
la bag basa birakir okuru. ‘Kardeslik duygusunu yasama ve yasatma sevinci

hakimdir dizelere:

Yurdunu sevenlerin
Gozlerini kimse baglamaz
At iistiinde can verirler
Atla birlik giines dogarken

Ve yasar Cezayir

Insana, insanimiza etik bir durus ve bakis kazandirma cabasidir “Kutsal
At”. Sahsiyetli ve halis bir durustur. Miisliimanca bir duyarligin, bir temayiiliin
adidir. Siirde Cezayir’i aciya bogan, gengleri sefalete mahktim eden, kadinlar
itibarsizlagtirmaya calisan, siddete ve 6ldirmeye odaklanmig Bati1 emperyaliz-
mi ve Fransa'nin duyarsizlig1 gibi birgok kompleks mesele irdelenir. Cok dikkat
cekicidir, bu savasta, isgalci Fransa 6zellikle Cezayir kadininin garsafina, orti-
sine goz diker. Bunu yapmaktaki asil amaci, Fanon’un da dikkat ¢ektigi gibi,
kadini ve Ortiistini itibarsizlagtirmak, kadinin savagtaki dinamizmini kirmak,
yasama sevincini oldirmek ve boylece direnis miicadelesinde ayakta kalan
Cezayir’i dize getirmektir. Ancak, Cezayir, kadini ve erkegiyle carsafi daha fazla
sahiplenerek, ona daha biiyiik bir 6nem atfederek isgalci zihniyetin direncini
kirmay1 bagarmugtir:

Oliiler evlerden
Cikmaz girer
Genglik aglik masali
Kadmlar Cezayirde

Fransa anlamiyor
Cezayirde atlarin
Gordugiinii kimse gormedi
Kimse bu oliimlerle
Cezayirli gibi

Ve Cezayirli kadar
Olmedi

Ama Cezayir yastyor
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“Kutsal At”, ‘at’ imgesini merkeze alarak gelisip zenginlesen bir siir. Atlar,
hareket halinde, gorsel bellekleri ve daha genis bir alan1 betimleme, ‘kimsenin
gormedigini gorme’ 6zellikleriyle yer aliyor siirde. Hem magdur hem de tanik-
tir atlar. Kara, kirmizi, beyaz, doru, kir ve ahrectir gibi at donlari (renkleri) bili-
yoruz ama kutsalliklar1 renklerinden daha baskindir. Burada atlar1 mazlumlarla
yturek ytirege vermis kahramanlar olarak goriiriiz. Bu siirle birlikte edebiyati-
mizda daha 6zel, daha sevgili bir yer edinmislerdir. Atlarla ilgili bu 6zelliklere
Necip Fazil Kisakiirek’in 1958 yilinda kaleme aldig1 “At’a Senfoni” adli anlat:
da rastliyoruz. Ata olan sevgisini “dokuz yaginda ata bindim ve yalan olmasin
bir daha inmedim” diye belirten Necip Fazil, atlarla ilgili olduk¢a ayrintili bilgi
sunar okurlarina. Onun géziinde de bir kahramanlik semboliidiir at. Soylu du-
ruslari ve gizgileriyle 6ne ¢ikan, canlilar 4leminin 6ziinde iyi insanlarla benzer
nitelikler tagtyan varliklaridir. “lIyi insanlar, iyi atlara bindiler, gittiler” diye de
hayiflanir sonunda.

Sair tabiat1 vardir atlarin. Savas sektoriniin ¢abalar1 sonucu makineler ve
savag arabalari, atlarla insanlarin arasim bir hayli agmigtir ama atlarla sairlerin
arasina girememistir. Sair atlara hayrandir; biytileyici tabiati, hassas duyulari,
yiksek merhameti, ‘giivenlik uykular1’ ve tehlikeyi sezme giicleriyle mitkem-
mel olani gagristirir ona. Sezai Karakog, savas gergekligini yeniden tiretirken
biiyiik 6l¢iide atlardan ilham almugtir. Onlar, hem fiziksel hem de etik ve estetik
ozellikleriyle bu savagin seyrini etkileyen, direnise gii¢ ve hiz veren tabiatiistii
varliklardir. Kutsalliklar1 da ideal bir islevsellige baglidir. Tanrr’y1 ¢ilginca sev-
mek ve bagimsizlik ugruna ‘astiindekiyle’ birlikte can vermektir atlar1 kutsal
kilan, yasatmak i¢in 6lmektir. Atlar, giivenlik krizi ve psikolojik ¢okiintii yasa-
yan, giin dogumunu bekleyen Cezayir igin bir sifa kaynagidir. Siirde metafizik
bir boyut kazanan vecd halindeki atlar; diriltici bir medeniyet solugudur, yasar
ve yasatir yalnizca, insanligin en yiice héli olan 6zgiirligti de sembolize eder
dizeler boyunca:

Cezayir'in atlari
Sever gilginca Tanri’y1 ve insant
Ne kirmizi ne kara kutsal
Cezayir'in at1 boyledir
Siyah atlar oliir
Al atlar oliir
Cezayirde atlar oliir
Asklari unutsak yeridir
Kiratlar belli belirsiz
Yasar ve yasatir yalnizca
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ANNELER VE COCUKLAR

Anne 6ldi mi cocuk
Bahgenin en yalniz kogesinde
Elinde siyah bir cubuk
Agzinda kiigiik bir leke

Cocuk 6ldii mii giines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye
Bilmez baglayacagini anne

Kagar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne 6lince ¢ocuk

Cocuk oliince anne
(1958, Yaz)
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“Bahg¢enin En Yalniz Kosesinde”
Sezai Karako¢’un “Anneler ve Cocuklar” Siiri

Fatma Sengil SUZER

Bam siirler, sevgili Itri'nin Segah Tekbir’i gibidir; karsilagildiginda, ne
olup bittigini kisi anlasin ya da anlamasin, kendi hitkmiinii icra eder.
Cok giiglidiirler. Siz, onu begendiginizi zannedersiniz; oysa o sizdeki yerini
gormiistiir ve oray1 alir. “Giizellik” boyledir; ona yer agtigimizi, kabul ettiginizi
diisiiniirsiiniiz, gergekte kavrayan odur. Bahar gibi. Lakin ¢ok baharlar gérmiis
biri bilir ki, bahardaki “kaynamak” bahardandir; geger. Ya siirdeki “kaynamak”

nedendir? Geger mi?

“Sezai Karakog¢’'un Anneler ve Cocuklar siirini okudugumda kiigiiktiim,
ufaciktim,” sozleriyle baglayasim geliyor. Boyle de baslanabilir, zira ortaokul-
daydim ve “cok baharlar” da, “cok siirler” de gormiis degildim.

“Anneler ve Cocuklar” siiri, “siir’e yaklasimimdaki kilit taglarindan biri
olmus. Bu kilit taginin kesfedebildigim son etkisi, i¢inde bulundugumuz yilin
Mart ayinda ortaya cikt1. Insan algisi enteresan. Bazen (aslinda cogunlukla) tam
oniiniizde oldugu halde bitiniyle algilayamadiginiz durumlar var. Yasayip gi-
dersiniz, yuvarlanarak ve hizla. Bu hizin sekteye ugradigi an, amiyane tabirle
“bir seyin kafaya dank! ettigi an’dir. O “dank!” sesini enine boyuna duyarsiniz,
yankilanir, zonklar ve sizi “durdurur”. Mart 2013’te, durdugum ve zorlukla yut-
kundugum hél, “kadinlarin siirlerinin ayr1 degerlendirildigi” bilgisi idi. Yanki ve
zonklama gectikten sonra, sair kadinlar hakkindaki akademik bir ¢alisma icin
ahret sorusu gibi sorular1 cevaplarken bile ciddiye almadigim bu yaklagimi dii-
sindiim. Bunca y1l géziimiin 6niinde durmasina, ilk karsilastigim cimlelerden
biri “Kadin siir yazamaz, ¢iinkii kadin zaten siirdir!” olmasina ragmen; bu tu-
tumu bir latife kabul edisime, “degildir, kedidir kedi” tavriyla yasayisima sebep
neydi? Bunu neden hi¢ kimseye yakistiramamus, ciddi olduklarini digiinme-
mistim? Act lokma. Bogazinizi yakacaginy, yirtacagini bile bile yutarsiniz. Iste
o zaman “niye?” sorusu gelir ve ilk tespit ettiginiz sebebin ucundan yakalayip
cekmeye baglarsiniz.

Oncelikle, “amaaan, kadin siiri” tutumunu (ki bu tutum “kadin, siir
yazamaz...” ret cimlesinden “kadinlarin yazdig1 siir, kendi aralarinda
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“Bah¢enin En Yalniz Késesinde”
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degerlendirilir’e kadar ¢esitleniyor), hicbir “muhatab’ima yakigtiramamus ve
gergekte boyle diisiinmedikleri halde sirf “giciklik etmek” igin boyle davran-
diklarini varsaymis oldugumu fark ettim. Tekrar: Niye? Ciinki siir ehli kisiler,
“s0z/kelam”la bu denli hagir negir iken, s6ziin mutlak sahibinin ve soziin nere-
den geldiginin idrakinden aciz olamazlardi. Bu, uzun ve -belki- bagka bir yazi-
nin konusu.

Ikinci ve su anki yaziyla ilgili sebep, Anneler ve Cocuklar siiriydi. Bir adam,
annesi 6len bir gocugu ve ¢ocugu 6len bir anneyi giimbiir giimbiir duyuruyor;
ok giiclii, cok “igerden” aktarryordu. Bir “adam”, ¢ocugu 6len bir “kadin”in aci-
sin1, “benim acim” dedirtecek kadar, on iki, on ti¢ yaglarindaki bir kizin 6niine
koyabiliyordu. “Adam anlatir, ¢iinkii adamda kadin vardir,” gibi ctimlelerle bir
tartisma agabilir; konuyu kadindaki adamlara, C. G. Jung’un anima ve animus
kavramlarina kadar uzatabiliriz. Sagaali bir akil-fikir corbasi olur lakin sadra sifa
olmaz. Biz siire donelim.

Busiiri ilk okudugum zaman, géziimde briket duvarli bir bahge canlanmus-
t1: Bulutlu bir hava, diz boyu kahverengi otlar, soyle arkada tek basina, saglari
iki numaraya vurulmus kendi kara, gozleri kara bir oglan. Oglanin elinde bir
“cubuk” (sanki is veya komiire bulanmig da gubuk bu yiizden “siyah”), bir ko-
seye ¢omelmis, bu ¢ubukla topraga bir seyler ¢iziyor. Kimse agzini silmemis,
“kugiik bir leke” var “agzinda’”.

Ve bir kadin, bir “anne”; bahgede, yiizii belirsiz. Ayni renkler, ayni bulutlu
hava hissi. Anne, bahgeye camagir asmaya ¢ikmus gibi, “elinde bir ip”, ipi bagla-
masi gerekiyor ama “nereye baglayacagini bilmiyor”.

Iki goriintii, cocuk ve anne, ayrrymis gibi gériinmesine ragmen bana ayni
bahgedelermis gibi gelmisti. Bahgeden ¢ikma istegi; titkanmuglik, kistirilmighk
duygusu. Ne kiigiik, ne kara, ne kotii bir bahge, boguyor. Annesi 6lmiis bir ¢o-
cuk, cocugu 6lmiis bir anne aslinda ayni bahgedeler. Insanin i¢inden “Birbirini-
zi goriin! Cikin o bahgeden!” diye bagirmak geliyor.

Kisacik bir siir, nasil bu kadar giiglii olabiliyor? Bu kelimeler, insanin canin-
da ne yapiyor? Neye dokunuyor? Nasil dokunuyor? Bunlar, o vakit sordugum
sorulardi. $imdi kelimelere ve bahgelere bakalim:

Cocugun bahgesi:

“Anne 6ldii mii ¢ocuk
Bahgenin en yalniz kosesinde
Elinde siyah bir qubuk
Agzinda kiigiik bir leke”

Bir metni okudugunuzda, birkag kelimenin digerleri arasindan illa ki s1y-
rildigimi goriirsiiniiz. Sesi, sesiyle stirtikledigi duygu/duygulari, cagrisimlari se-
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bebiyle tek baslarina bile zengindirler. Bu kelimelerden biri, “bahge” kelimesi-
dir. Tasty1p getirdigimiz, bilincinde olalim ya da olmayalim, en derinimizde bir
‘bahge bilgisi’ var. Renkler, kokular, sesler, 1siklar i¢inde bir giizellik. Genisle-
ten, yiikselten bir his. Hem ¢ok giizel, hem sade. Ilk anda ve hizla fark ettigimiz
bahge hatirasi, “mis gibi!” demeye kalmadan, bu misralar marifetiyle bagka bir
seye donisiiyor. Neye? Siirin bahge goriintiisiini tarif etmigtim:

Briket duvarli bir bahge: Sinirli.

Bulutlu bir hava: Isiklar i¢inde degil, golge hep golge; serinlik golgesi degil
karanlik golgesi.

Diz boyu kahverengi otlar: Solgun, kurumakta, bakimsiz.

Birinci kita; “anne 6ldii mii”, “bahgenin en yalniz késesi”, “siyah ¢qubuk”, “leke”
gondermeleriyle goziime bu bahgeyi sunuyor. Giinesli, eli yiizii diizgiin, ba-
kimly, civiltili bir bahge hayal etmeye ¢aligsam bile, “gines simsiyah” diyecek ve
yine kendi bahgesini gosterecek.

Nasil olursa olsun, her bahgenin “en yalniz” bir kosesi vardir. “Bah¢e™nin
hatirlattigr seving, “en yalmz” ifadesiyle dyle bir tezat olusturur ki, “anne 6ldii
mii ¢ocuk™un halleri agilmaya baglar. “Anne 61dii mii ¢cocuk” seklinde dizilmis bir
misra, “6ldii mii” kismiyla hem soru/inanamamazlik hem de zaman (6liince)
anlamlarini igeren bir zenginlik tagisa da yanindan gegip gittigimiz misralardan
biridir. Pek etkilenmeyiz. Zira hayatta ¢ok gormiisiizdiir 6yle cocuklar1. Genel-
likle uzaktan bakmay1 yegleriz, belki bagini biraz oksariz ve giinlitk kogsumuza,
oyunlarimiza doneriz. Cabucak. Bagkasinin annesi 6ldii, bizim degil. Yasanti-
muzdaki tutum ne ise, bir misra karsisindaki tutumumuz da odur. Bu yiizden,
“Anne oldii mii ¢ocuk” misrasi siradan ve miimkiinse uzaktan, hizla gegilecek bir
musradur.

Siir, ikinci misradan itibaren yakamuzi tutar, bizi sarsar ve bahgeleri gosterir.
Sizlariz. Bu bahgeler bizi sinirliyor, 151g1miz1 kesiyor, solduruyor. Yalnizligimiz
duyuruyor. Anne 6ldii mii cocuk, bahgenin en yalniz ksesinde. ‘Oliimgdrenler’den
degilsek bile, tiim ¢agrisimlari, hatirasiyla “bahge”yi ve yalnizhig: biliyoruz. Bir-
den, bildigimiz duygulara distiik. Bitmedi. ‘Siir patlads), devam ediyor.

“Elinde siyah bir cubuk”: “El” kelimesine ikinci kitada deginmek tizere “si-
yah” ve “cubuk” kelimelerine bakmak istiyorum. Uc ana renge ek olarak siyah
ve beyaziniz varsa, ara renkleri ve biitiin renklerin biitiin tonlarini elde edebi-
lirsiniz. Bizim “renk” dedigimiz; 151810, nesnelerden yansiyan dalga boylaridur.
Nesneler, aldiklar1 151810 bir kismuni absorbe eder, bir kismini yansitir. Isigin
yanstyan kismini “renk” olarak algilariz. Ya hi¢ yansimazsa? Fizik dersine 6z-
lem ciimleleri gibi oldu lakin su ciimleye gelmek gerekiyordu: Siyah, bir renk

degildir.

Tiirk Dili

Dag“ummm 80. Vidudn Sezai /(a,mkog w 3Qm

~

W



“Bah¢enin En Yalniz Késesinde”

Dojcmmum 80. Viluda Sezai Kanakog ‘wn Siini

Siyah, 11810 tutuldugu, hapsedildigi yerdir. Size o 1s1ktan bir damlacik yan-
simaz, dokunamaz. Kasvet, kapanis, kilit. A¢ilan, yayilan, neselendiren bir sey
yok. Bitis. Cinlaya ¢inlaya son. Thtimaller yok, ‘miimkiin degil, hicbir sey isten-
miyor. Cocuklugun olmazsa olmazi, oyuncak siyah. “Cubuk”la simgelenen; bir
cocugu civildatan, giildiiren, yetiskin yasantisina hazirlayan oyuncak. Cocuk,
oynamak istemiyor. Anne éliince ocuk, bahgenin en yalmz kosesinde, elinde siyah
bir cubuk. Yagama nesesinin bitisi, ii¢ misrada seriliveriyor.

“Agzinda kiigiik bir leke”: Yaren ile sohbet, yalnizhig: bitirir. “Yalnizlik” ke-
limesi, akla ilk 6nce ‘tek bagina kalmak’1 getiriyor. Insanlarla birlikteyken yal-
nizhik, modern diinyanin en sinsi iskencelerinden ve yetiskinlerin bilfiil bildigi
hallerden. Cocuktan bahsediyoruz; bahgenin en yalniz késesinde, yani tek bagina
ve elbette konusacak kimsesi yok. Onun agzi lekeli: Konusmama lekesi. Bagka?

Hgisizlik lekesi.

Tim zerrelerimizle sordugumuz bir soru vardir: Bizi kim sever? Ne ya-
parsak yapalim, cani yansa dahi bizi kim, hi¢bir karsiik beklemeden sevmeye
devam eder? “Sen ‘var’sin, goziimiin bebegisin, 6nemlisin,” ctimlesi; 6zgiiven
duvarimizi inga eden, ayaklarimizin saglam basmasini, bagimizin dik durmasi-
n1, umut etmeyi saglayan ciimledir. Kim s6yler? Malumu ilam edecegim: Anne.
Anneler bunu ¢ocuk dilinden; iisiidiiyse orterek, yorulduysa uyutarak (ah nin-
ni!), aciktiysa yemek yedirerek ve illa ki cocugun agzini (konugmasi, kahkahasi,
aglamasi dahil) temizleyerek yapar. Cocuk sevildigini, dnemsendigini anne il-
gisiyle bilir. Daha da yazmayacagim; ‘anne giizellemesi, sdylenecek soz kalmadi
denebilecek bir giizelleme degildir, bitmez.

“Cocugun bahgesi’nde son olarak, dipteki bir sese dikkat ¢ekmek gereki-
yor: Aglamak biter gibi oldugunda duyulan, i¢ ¢ekis-higkirik-aglayis harmani
bir ses. Igne vurulmus iki, ii¢ yaslarindaki bir cocuga seker verildiginde duyulan
ses gibi. Igneden cani yanmus, agliyordur; annesi ya da hemsire piril piril bir
seker uzatir ve giilimser. Cocuk dogal olarak sekeri alir ve aldiginda, bunun
susmasi igin verildigini, ‘aglama!” dendigini anlar. Elinde sekerle aglanir mu,
durmasi lazim. Minik avuglarindaki renkli sus payini simsiki tutmaya, aglamasi-
n1 kesmeye ¢alisir. Iste o zaman, gayriihtiyari sarsilarak, genesi ve dudaklart tit-
reyerek bir ses gikarir. ‘Artik aglamak istemiyorum’ sesi. Kendi kendine ‘aglama,
elinde seker var’ demenin sesi. Aralarda “b” sesiyle boluntiilenen “ah-c-¢-k-g-n”
seslerinin yogun etkisi. Bu seslerin bulundugu her siirde boyle bir hissimiz olur
mu? Kegke o kadar kolay olsayd.

Dipteki bu ses yiiziinden bahg¢edeki ¢ocuk, sac1 iki numaraya vurulmus bir
oglandi bana gore. Kara gozlii bir oglan. Aglamak istemiyordu ya da agladigim
gostermek istemiyordu. Bahgenin en yalmz kosesine gitmis, eline bir gubuk al-
mugsty; belki hemen suradaki bir gemberi de alacak ve cevirmeye baslayacakti, o
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cemberin bir bisiklet tekerlegi oldugunu hayal ederek. Ama ¢ubuk “siyah”t1 ve
gocuk konusamryordu bile. “Agzinda kiigiik bir leke” varda.

Anne bahgesi:

“Cocuk oldii mii giines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye

Bilmez baglayacagini anne”

Konusu ¢ok ac1 (kag!), aktarim tarz1 ¢ok tath (yaklas!). Bizi iki ciimleye
gotiriiyor: “Giines, cocuk 6ldii mii, goziine simsiyah goriiniir” “Anne, elinde
bir ip, nereye baglayacagini bilmez.” Algida seciciligimiz, misralar1 ciimleye
tamamlanincaya kadar birlestirmek yoniindedir. Birlestiririz ve ilk 6nce boyle
goriiriiz. Yine de ¢arpici bir aktarim ama asil etki, iki ctimleyi sairin dizdigi gibi
okudugumuzda gergeklesir.

“Cocuk oldii mii giines” tek bagina, ctimleye tamamlanmadan birakilsay-
d1 muhtemel tamamlayici ne olurdu? “Cocuk 61dii mii giines... ... ?” Akla “. de
olir” geliyor. Yani: Cocuk 6ldii mii giines de oliir. Misra 6yle bir yerde kesilmis
ki gocugun 6liimii glinesin Sliimiine es sanki. Es midir? Estir. Mantik dis1. G6z
hemen ikinci musraya atlar: “Simsiyah goriiniir goziine”. Hah, giines 6lmemis,
neredeyse 6lecekmis, sadece simsiyah goriiniiyormus goziine. Siyah degil, sim-
siyah. Siyahtan daha kuvvetli, daha yirtici, daha dipsiz. Giinesin, 151810 kayna-
ginin goze simsiyah goriinmesi; ‘kendi'nden 151k sagma 6zelliginden yoksun
her seyin de, goriinebilir ve goriilebilir olmaktan ¢ikmasidir. Nesneler yakinda
dursa dahi algilanabilir durumda degildir. Tam bir kapans, kararis hali.

Cocuk 6ldii mii annenin 15181 kesilmez, 151k ‘yok” olur. Biz uzak bakanlar,
“glinesi annenin goziine sokan kahraman” olma payesini isteriz. Zaten manti-
gin dayattig1 da budur: “Hayat devam ediyor” Anne, 6niinde sonunda rutin
kosturmacaya katilacak ve kosacak, kosacak, kosacaktir. Bu “iyilestirme, hayata
katma” ameliyesi bizim “nefha-i Cibril”imizden gelmelidir, biz bu kadar yiice-
yiz ve herkes yiiceligimizi gorsiin isteriz. “Bagka ¢ocuklarin var,” veya “Bagka
¢ocuklarin olur,” kadar diin ve insaftan, izandan, vicdandan, merhametten, mu-
habbetten yoksun taziye ciimleleri sdylenebilir mi bilmiyorum. Bir canin yeri-
ne bagka bir can, bu kadar kolay konabilir mi?

Sair devam eder: “Elinde bir ip nereye... ... ?” Son musra ile tamamlanma-
diginda bile dehsetli bir vurgu. Ne bilsin nereye? Giines simsiyah olmus, anne
gormiiyor. Dikkat edilirse, “anne bahgesi’nde ne aglayis ne de aglayistan son-
raki kesik titreyis sesi var. Anne, agliyor olsa bile farkinda degil; biz de degiliz,
duymuyoruz.
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“Elinde bir ip nereye/ Bilmez baglayacagim anne”. Cok basit sozler soyleye-
cegim: Elimizle “tut”ar, iple “bag”lariz. Zaten sair “baglamak” kelimesini kul-
lanmus. “El” ve “ip”, “bahge” gibi zengindir. ‘Bilmeden bildigimiz’ zengin keli-
meler; canimiza dokunan, canimizin canina okuyan kelimelerdir. (Kiigiik bir
soru: Siiri boyle zengin kelimelerle doldurursak, herkesin canina okuyan boyle
siirler yazabilir miyiz? El-cevap: Hayir.)

“El’, 6ncelikle yapip etmeyi temsil eder. Elin iglemesi, bir seyler yapmalk,
zaman Ustimiizden akitmak, yani bu diinyada yagamaktir. Diinyay1 elimizle
tutar, kendimizi diinyaya elimizle katariz. Diinyaya katilabilmek igin “bag” ge-
rekir; ‘akli baginda olan’ kisi baglanabilir ¢tinkii akil, bag demektir. Cocugu 6len
anne, géziimiize “aklini yitirmis” gortiniir. Aklin1 bulmaly, yeniden bagina alma-
I, stmsiki baglamalidir. Ne zaman?

Bahge:

“Kacgar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne éliince ¢ocuk
Cocuk oliince anne”

Annesi 6len ¢ocuk ve gocugu 6len anne, aslinda ayni bahgedeler, herkesten
kagiyorlar. Herkesten ¢iinkii “herkes”, onlari teselli etmek istiyor. Oliim tesel-
lisizdir, ‘6liimgorenler” bunu bilir. “Herkes” teselli etme kudretine sahip olma-
digin1 anlayincaya kadar kagmaya devam eder onlar. Zaten “herkes”, o devasa
kafasina 6limiin tesellisiz oldugu ‘dank!” etmese bile, bir miiddet sonra yiice
goniillilikle, yeterince teselli ettigini diisiiniir. “Hayat devam ediyor”; ¢ocuk
mecburen biiyiiyecek, anne mecburen bagka ¢ocuklar: gorecektir. Burasi diin-
ya bahgesi ve hayati kisaciktir, boyledir.
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COCUKLUGUMUZ

Annemin bana 6grettigi ilk kelime
Allah, sahdamarimdan yakin bana benim i¢imde

Annem bana giili soyle 6gretti
Giil, O'nun, O sonsuz iyilik giinesinin teriydi

Agaglar aglardi, gok koyulagirdy, giines ve ay mahpus

Babamin uzun kis geceleri hazirladigi cenklerde
Binmis gelirdi Ali bir kirata

Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan
Asya'da, Afrika'da, ge¢miste gelecekte

Biz o atin tozuna kapanir aglardik
Giines kagards, ay diserdi, yildizlar buytrda

Cocuklarla oynarken paylasamazdik Ali roliini
Ali giinesin dogdugu yerden battig1 yere kadar kahraman

Ali olmaktan bir sedef her cocukta

Babam lambanin 1s1831nda okurdu

Kaleler kusatirdik, bir miimin 6lse aglardik
Fetihlerde bayram yapardik

Islam bir sevingti kaplardi i¢imizi

Peygamber’in giinimiizde kii¢iik sahabileri biz ¢ocuklardik
Bedir’i, Hayber’i, Mekkeyi 6zlerdik, sabaha kadar uyumazdik

ngmmmm 80. YViduda Sezai Ka/mkop . Siini

Mekke'nin derin kuyulardan iniltisi gelirdi

Kediler mangalin altinda uyurdu
Biz kiillenmis ekmekler yerdik razi
Inanmis adamlarin viinciiyle

Sabirla beklerdik geceleri

Simdi hig birinden eser yok
Gitti o geceler o cenk kitaplar1
Dagild1 kalelerin 6niindeki askerler
Cocukluk giiziin dokiilen yapraklar gibi
(1960)
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“Cocuklugumuz”

Ali EMRE

yen sair yoktur herhilde. Kimi zaman baygin bir romantizmle, es-
kitilmig™bir nostaljiyi iistimiize boca eden kliselerle, bolca patetik yanilt: ve
abart1 iceren yaklagimlarla kurulan birgok siirin yaninda; okumaktan hi¢ bik-
madigimiz, zihnimizi daima uyarip atesledigini diisiindiigiimiiz, bizde yankila-
nan duyarlilik atmosferine denk diistiigii ve fakat bagkalar: tarafindan yazildi-
g1 icin gipta ettigimiz, kiskandigimiz siirler de vardir. Iste bu ikinci &bekte yer
alan 6nemli, etkili, eskimez siirlerden biri de Sezai Karakog tarafindan yazilan
“Cocuklugumuz” siiridir.

“( ;ocuk” ve “cocukluk” temini iglemeyen, bunlara siirinde yer verme-

Korfez adli kitabinda yer alan bu siirini 1960 yilinda, 27 yasindayken yaz-
mus Sezai Karakog. Elli yili ¢oktan deviren bu siirde; okuyucuyu hemen etkisi
altina alan ve farkli duygularin, diisiincelerin, tasavvurlarin iginde gezdirerek
anlatilanlara kendisini de katmasini saglayan ilging ve muharrik bir kimyanin
yerlesik oldugunu soylemek gerekiyor ilk elde. En fazla iki sayfa tutan bu siir;
bizi saatlerce hatta giinlerce etkisini siirdiirecek bir titresim evlegine, zengin gag-
rigimlarla icimizde siirekli devinip yenilenen bir anlam ormanina siiriikliyor.'

Siiri bu denli ilgi cekici, etkileyici kilan temel 6zellik kanimca su: I¢imizi,
gogsimiizii genisleten, bizi hemencecik sarmalayan bir seving ve mutluluk ve-
rici hatirlamalar ile hiiziinli bir simdinin, geri gelmesi pek miimkiin olmayan
giinlerin, giizelliklerin i igeligi. Bunlari yani ge¢mis ile simdiyi, eski ile yeniyi,
olup biten ile yeniden olmast isteneni bu kadar ustaca ve ayn1 zamanda son de-
rece yalin ve yer yer naif bir anlatimla bir araya getiren, ayn1 potada eriten gok
az siir var. Cok farkl bilesenleri yetkinlikle bir araya getiren ilging bir sinerjisi
var bu siirin. Olumlu ve gonendirici hatirlamalarla baglayan siir, anlam ve inang
diinyamizdaki eksiklere, yirtiklara, bosluklara dege dege acitiyor i¢imizi. Buruk
bir giillimseme, acrya belenmis bir seving, yarim kalmis bir yekinme, dostga bir
hirpalama birlikte ¢ikiyor okuyucunun kargisina.

1 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, 9. basky, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2010, 5. 97-98.
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Adindan baglamak, baghigina dikkat etmek gerekiyor 6nce. Kolektif bir 6z-
lemin, ruhun, arayisin, baglanmanin sozciisi, temsilcisi olarak s6z aliyor sair.
“Ben” anlatimiyla baglamasina kargin bir siire sonra “biz” anlatimina yonelmesi
de bu baglamda distnilmeli. $iirin anlam yiikiini kavrayip 6ziimseyebilmek,
yikselttigi sese kulak verebilmek, tematik ilmeklerine, damarlarina dokuna-
bilmek, icerdigi telmih pariltilarini duyumsayabilmek igin elbette bu diinyay1
bilmek, sevmek, paylagmak, aramak lazim. “Cocukluk” degil o yiizden, “Co-
cuklugumuz”. Bagka bir deyisle, siirde iki ¢ocuktan/¢ocukluktan s6z etmek
miimkiin. Biri, siirde anlatilanlar1 bizzat yasayip dillendiren bir ¢ocuk; digeri
daha biiyiik, daha gogul, daha simgesel bir ¢ocuk. Bir ¢ocuk korosu, bir gocuk-
luk ormani oluguyor zihnimizde.

Annemin bana 6grettigi ilk kelime
Allah, sahdamarimdan yakin bana benim i¢imde

Bu dizelerle bagliyor siir. Okur okumaz i¢imize bir serinlik, bir esenlik, bir
huzur yayiliyor. “Anne, ilk kelime, Allah, sahdamari, i¢” sozciiklerinin birlikte
kullanilmasy, siirin omurgasinin nasil gatilacagina dair bir sezgi de olusturuyor
bizde. ilk bakista bir “nostalji siiri” izlenimi uyandirsa da ashinda muhkem bir
inang bilgisine ve iklimine adim attigimizi fark ediyoruz. Bu kisacik iki dizeden
yayilan sicaklik, koku, goriintii ve hatirlayis dizgesi; s6z konusu agiklama ile ko-
layca 6zdeslik kurmamizi sagliyor. Hi¢ duraksamiyoruz istelik; takilmiyoruz,
zorlanmiyoruz. Biz bu kadar kolay ve giizel anlatamasak da agina oldugumuz
bir durum bu, dizelerdeki s6z repertuvar da bize sokulmakta, i¢cimize islemek-

te gecikmiyor.

Bir kaside gibi 6nce “Allah”tan séz eden ve bunu bizi diinyaya getiren;
bizdeki emegi, hakki, karsiligi kolayca tarif edilemeyecek olan “anne” motifine
bitistiren siir; “gil” simgesiyle anilan “peygamber” deginisiyle devam ediyor:

Annem bana giilii soyle 6gretti
Giil, O’nun, O sonsuz iyilik giinesinin teriydi

Allah’tan sonra gocuga 6gretilen, aktarilan ikinci bilgi dairesi, sahip olunan
inancin kilavuzu, 6rnekleyicisi ve tastyicisi olan peygamberdir. Tasavvuf mer-
kezli geleneksel bir alg ile biitiinlesmis gortinse de “o sonsuz iyilik giinesinin
teri” imgesi, donemine gore son derece yeni ve garpici bir benzetme ile kurul-
mustur. Dikkatli okuyucu, Sezai Karakog’un siirinde “giil”in gok belirgin, ayr1
bir yeri oldugunu; sairin birgok siirinde “olumlu deger tasiyicilar’’nin giil ile
baglant: kurularak anlatildigini hatirlayacaktir. Ozellikle tarihe bakigta siklikla
kargimiza ¢ikan bu motif, onun siirinin kilit konumundaki unsurlarindan,
kavramlarindan, imgelerinden biridir. Mensubu oldugu inancin mazisine
daima olumlu ve iyimser bir bakigla yonelen sair, tarihin i¢ine 4deta alimh ve
aciklayici bir giil yuvarlayarak konusmay1 yeglemektedir. Organik bir biitiinlik
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tasryacak sekilde zaman, mekan ve insan, Karakog siirinde sik sik giil ¢agrisim-
larryla harekete gegirilmektedir.

Siirde, 6ncelikle annesinden 6grendiklerini hatirlayarak konusan ¢ocuk,
Allah ve peygamberden sonra iiglincii olarak Yunus Emre’ye deginir. Zaman ve
mekan bir anligina daralmis, yakinlagmis gibidir. Ummi bile olsa, her Anadolu
insaninin bildigi, duydugu bir isimdir Yunus. So6zli kiltiiriin hilen deveran et-
tigi bir cografyada temsil giicii yiiksek bir kisiliktir, o diinyay1 hem kuran hem
de gelecek kusaklara tagiyan bir figiirdiir. Dizelerde, anne hizasindan konugan
gocugun hem belleginde yer tutan hem de muhayyilesini harekete geciren bu
figiiriin anilmasryla okuyucu ilk ruh burkuntusunu, ilk ig titremesini de yaga-
mug olur:

Annem gizli gizli aglard: dilinde Yunus
Agaglar aglards, gok koyulagsirds, giines ve ay mahpus

Tercihlerini, inanglarini ve tarih icindeki ¢ehresini tartigmak bir yana Yu-
nus; her yonden sikintili, zorlu, acili bir donemde yasamus ve siirlerini bu bag-
lam icinde soylemistir. Hakikate, sevgiye, iyilige yonelik ¢agrisina kulak veren-
lerin az oldugu bir donemde, giillerin giirzlerle ezildigi bir zaman diliminde
Allah agkini, peygamber sevgisini, sevgi ve anlayisa muhtag insan gergekligini
dile getirmis ve gii¢ yetiremedigi anlarda aglayarak konusmay tercih etmistir.
Yunus, tarihin i¢ine dogru aglayan bir ytizdir. Halk muhayyilesi bu yiizii alip
biiytitmiis, cogaltmus, kendi tiziintiisiine ve ¢irpinislarina ytizlerce yil terciiman
kilmugtir. Titreyen kalbine ve yasaran gozlerine bir dervis Yunus edas: yerles-
goztiniin ibrigini i¢ine geviren analarla doludur bu cografya. Zira kéti, karanlik
ve bunalimh zamanlarin sonu gelmemekte, acilar bir tiirli son bulmamaktadr.
[lk dizedeki telmih, ikinci dizede teshis sanatina birakir yerini ve bu hiizne bii-
tiin bir 4lem eglik etmeye baglar. Giil dalindan koparilmus, 151810 iistii ortilmiis,
kotiliik ve sagkinhik biitiin diinyayr sarmistir. Hayatin tagrasina itilen, deger-
ler diinyas1 dikkate alinmayan, ¢agri ve ¢igliklarina kulak asilmayan Miisliman
anneleri temsil eden bu goriintiiniin hemen ardindan siir farkli bir soluk alarak
ayak degistirir. Hatirlanma siras1 babaya gelmistir. Dérdiincii boliimden / be-
yitten itibaren siire dahil olan babanin hatirlanigiyla birlikte, bir 6nceki ikilikte
meyledilen karamsar hava da -en azindan belli bir siire i¢in- dagilmaya, degis-
meye baglar. Sahisla birlikte hem sahne hem de ¢ocuga 6gretilen, belletilen ak-
tor de degismis olur. Muhtemelen bu erkek ¢ocugun yas1 biraz daha ilerlemis;
aglayan anne diizleminde devreye giren ve annenin, anneligin yumusakligina,
sevecenligine, i¢rekligine kosut bir sima olan Yunus'un yerine, onun yasina ve
umutlarina daha ¢ok denk diisen yeni bir tarihi kisilik, dahasi biryiik bir kahra-
man ge¢mistir: Hz. Ali.
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Kis geceleri uzundur. Ozellikle de elektrigin, televizyonun olmadig bir
doénemde ve mekanda daha da uzundur. Giindiizleri anneleriyle daha fazla va-
kit geciren gocuklar, geceleri babalari ile hemhél olmaktadir. Tarladan, isten,
galigmaktan donen babalar; bu uzun gecelerde ev halkina ve dolayisiyla go-
cuklara gesitli efsaneler, destanlar, cenk hikayeleri anlatir. Bir gelenege, sozli
kiltire bagh olarak, zamaninda biiyiiklerinden 6grendikleri bu hikayelere bazi
eklemeler yaparak, onlarda baz1 kiigiik tadilatlara giderek herkesin dikkatini
cekmeyi basarirlar. Anadolu’da, dahasi biitiin Dogu’da son dénemlere dek ya-
sayan bu gelenek, ¢ocuklarin muhayyilesini bigimlendirme ve doldurma ag1-
sinda biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Hz. Ali Cenkleri, bu anlatilarin en bagta
gelenidir.

Bir kur ata binip gelen Ali, hiiznii ve karamsarhg bir siireligine kovar, umu-
¢ogu zaman atindan ayr1 disiiniilmez. Bu ytizden tam ii¢ beyitte “at” sozciigii-
niin gectigini goriiriiz. Ali ismi ve imgesiyle birlikte, hem tarih hem de mevcut
zaman dilimi hareketlenir. Yunus figiiriinden farkli olarak, gegmis ve gelecegi
de igerecek sekilde tarihin biitiin dénemlerine ve mekénlarina yayilan Ali im-
gesi, diinyaya ve insan yasayisina miidahale eder ve zuliimii, kryimi sona erdirir:

Ali ve at, gelip kurtarird: bizi daragacindan
Asyada, Afrika'da, gecmiste gelecekte

Birden gozlerimizin 1s1ldamasina, yiiregimizin genislemesine yol acan
bu dizelerde zamanin ve mekanin da genisledigi, kipirdadig: goriilir. Dikkat
edilmesi gereken bir nokta da sudur ki siirde bu esnada “ben” anlatiminin yeri-
ni “biz” anlatimi almis, “kurtarilan” sahislar da béoylelikle gogullagmustir. Genel-
lestirilebilecek bir alginin yan sira, siirin yazildigi donemde Asya ve Afrika'da
yasanan savaglar, zuliimler, katliamlar, ¢atismalar akla getirilmelidir. Tarihin,
gee¢misin oldugu kadar simdinin, o andaki yeryiiziiniin de bir Ali’ye ihtiyaci
vardir. Sezai Karakog, o donemde ¢esitli savagimlarda yer alan ve ismi parlati-
lan kisilerin 6tesine gegerek, gercek kurtulus ve adaleti kendi inang sistemine
baglamakta ve bunu yaparken de biitiin yeryiiztiniin Ali gibi kahraman ve adil
insanlara ihtiya¢ duydugunu ima etmektedir:

Cocuklarla oynarken paylasamazdik Ali roliinii
Ali giinesin dogdugu yerden battigi yere kadar kahraman

Baba, lambanin 1s131nda anlatmaya daha dogrusu okumaya devam eder.
Zira Ali'nin kahramanliginin da, kurtarilmasi ve esenlige kavusturulmas: ge-
reken yerlerin ve kisilerin de, dolayisiyla cenklerin de sonu gelmez. Uzun kis
gecelerinin de sayis1 az degildir. Bu siiregenlige ve akisa bagli olarak siirde bi-
cimsel bir degisiklige de gidilir, ikilikler yerini bu asamada bir dortlige birakur.
Kaleler kusatilir, miiminler 6liince aglanur, fetihlerde ise bayram yapilir. S6z
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konusu dértliigiin sonunda yer alan “Islam bir sevingti kaplardi igimizi” dizesi;
siirin ana duygusunu, diigiincesini, meraminy, art alanini 6zetler niteliktedir. Ik
okuyusta bize bir ferahlik, mutluluk hissi veren bu dizenin gizliden gizliye bir
hiiziin, bir 1stirap igerdigini de belirtmek gerekir. En sondaki “Cocukluk giiziin
dokiilen yapraklar gibi” dizesiyle birlikte siirin anlam yiikiinii tagtyan bu dize-
deki iki yiiklemin de ge¢mis zamanda ¢ekimlenmesi saglar bu 6zelligi biiytik
ol¢ude.

Peygamber’in giiniimiizdeki kiigiik sahabileri bu ¢ocuklardir artik ve on-
lar Bedir’i, Hayber’i, Mekke’yi 6zlerler; bu 6zlem, cogku ve heyecan iginde ba-
zen sabaha kadar uyumazlar. Sair, daha 6nce siirin baglarinda anne tizerinden
aniden bir hiizne yoneldiginde yaptig: gibi ikinci kez i¢ burkan, distindiiren,
okuyucuyu kederli bir bosluga diisiiren ikinci bir dizeyi daha ¢ikarir karsimiza
burada: “Mekke'nin derin kuyulardan iniltisi gelirdi”

Elestirel bir bakis beklentisi de olusturan bu dizenin umut, yigitlik ve bek-
lenti evrenini bozmasina, siiri bagka ugraklara gotiirmesine izin vermez Sezai
Karakog ve kesik bir gondermeyle iletiyi tadinda birakir. Kendi yataginda ak-
maya, kis gecelerinin diinyasini anlatmaya devam eder siir. Kediler mangalin
altinda uyur. Cocuklar, hi¢ yakinmadan kiillenmis ekmekler yerler. Inanmig
adamlarin 6viinciiyle, cenk hikédyelerine ve imgelemi genisletip tutusturan can-
landirmalara alan agan geceleri sabirla beklemeyi bir aliskanlik, bir davranis
kalib1 haline getirirler.

Biitiin bunlarin aktarilmasindan sonra; bagindan beri ciddi bir irtifa, esnek-
lik ve uzam zenginligi kazanan siir birden zamani, heyecani, atilganhig1 dondu-
ran bir hayiflanmaya, buz gibi bir gerceklige, yeni ve ¢ok daha giiglii bir i¢ bur-
kulmasina gétiiriir bizi. Tarih bir anda kotiiriimlesir. Zaman puslanir. Mekan
canlihgin yitirir. Kahramanlar kaybolur. Halihazirdaki kat1 ve merhametsiz
gergeklik, hepsini kovmustur. Gozlerdeki parilti sonmeye baslamis, boyunlar
aniden biikiik kalmus, anlatan dudaklar lal olmus, karli ve karanlik bir gece hep-
sine galebe ¢almistir. Goriilen hiizniin endamy, duyulan dis kirikliginin sesi,
yaganan simdiki zamanin huzursuzlugu ve i¢ sikintisidir. Cocuk(lar) bityiimiis,
diinya degismis, bellek yorulmus ve incinmistir:

Simdi hi¢ birinden eser yok
Gitti o geceler o cenk kitaplari
Dagild: kalelerin oniindeki askerler

Cocukluk giiziin dokiilen yapraklar gibi

Biitiin benzetmelerine, imgelerine, soyutlamalarina, kurgulamalarina kar-
sin gercegin anlatimidir bu siir, gercekgi bir anlatimdir. Pablo Neruda'nin sézii-
ni hatirlayalim yeri gelmisken: “Gergekg¢i olmayan bir siir 6liddir. Ve yalnizca
gergekgi olan bir siir de olidiir.”
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Cocuk anlatimina elverisli, onu gelistiren ve olabildigince dogal kilan bir
sicaklik ve akigkanlik kazanarak ilerliyor dizeler ve bolimler ele aldigimiz siirde.
Farkli ve siir dilinin dogasina uygun bir “aura” icermesi de bu sayededir. Duy-
gu agiklamalarina agirlik vermesi, kahramanliga siiregen bir boyut eklememesi,
tarihi unsurlara, sahislar kadrosuna, simgesel giicii yiiksek yer adlarina degin-
mesine ragmen epik bir siir yapmiyor anlatilanlari. Bigim yoniinden de gelenek-
sel olan ile modernlik yan yana duruyor siirde. Ayni zamanda dizelerin tartim,
uzunluk ve kisaliklary, ritimleri degiskenlik gostermesine ragmen; siirin biiti-
niine yayilan gocuksu fakat sahici ve dogal anlatim, dikkatimizin dagilmasina,
kopukluklar yasanmasina engel oluyor. Birinci kisili anlatimin da bunda etkisi,
katkusi fazla. Kuralli ve devrik ctimleler bir arada siirde. Sevincin, erdenligin, yi-
gitlik ve iyiligin anlatildig boliimlerde hareketlilik daha fazla, daha belirgin. Ya
bilinen ge¢mis zaman ya da ge¢mis zamanin hikayesiyle kuruluyor yiiklemler.
Son ¢oziimlemede lirik bir siir bu. Cocugu, ¢ocuklugu anlatan bir yetiskin siiri.
Mizmizlanan, gimaran, annesinin dizinin dibinde ¢esitli oyuncaklarla zaman
oldiren bir gocuk da degil bu istelik. Burada su hususu da goz éniinde bu-
lundurmak lazim: 1933 dogumlu Sezai Karakog, Latin alfabesiyle yazilip oku-
nan, hayatin biitin alanlarini kugatip yeniden dizayn etmeye yeltenen yeni ve
buyurgan bir toplumsal diizenle yetistirilmek istenen ilk kusagin bir iiyesidir.
Fakat onun cografyasi da tarihi de ufku da farkhidir, ¢ocuklugunda aldig terbi-
ye ve genglik yillarindan itibaren bilingli bir sekilde yoneldigi tercihlerle hem
inan¢ hem de diisiince ve edebiyat alanindaki gabalarini kusatan bir “gelenek”
algisina sahip olmustur. Biitiin yonlendirmelere, kusatmalara, sindirmelere rag-
men bu gelenegin bir sekilde devam ettigini, yasadigini ve canlandirilmas: ge-
rektigini diisiiniir Sezai Karakog. Tuttugu yolun, verdigi miicadelenin, kurdugu
diinyanin adi da “Dirilis tir bu yiizden. Ustii értiilen, can gekistigi kabul edilen
ve fakat hala yagama, ayakta kalma ve cevap tiretme savagimi veren bir “hakikat
medeniyeti’nin dirilisidir bu. Diger alanlarda oldugu gibi edebiyat alaninda da
gelenekle karsilagan, hesaplasan ve bu sinavdan basariyla ¢ikan sair, kendisine
ozgiinliigii ve 6zgiiveni getirecek yollar1 bulmakta zorlanmayacaktir. Sanatgi-
nin, “Asil gerekli olan, eski siirimizin ruhunun, algilamasinin, siire bakiginin
yeniden dirilisiydi. Bigimlerin ve mazmunlarin aynen alinigi, kullanilis1 degil.”
demesi de bu nedenledir.?

Sezai Karakog’un, siir ve yazilarinda siklikla dile getirdigi ve hem gelenek
algisiyla hem de gelecek tasarimiyla birlikte diisiindiigi “hakikat medeniyeti”
vurgusu, kendine 6zgii bir biling ve duyarlilik diizeni de igerir. Bilmenin 6tesi-
ne gegen ve bir kaideler biitiiniine ihtiya¢ duyan biling, esyay1 ve olaylar1 gor-
mek, bulmak, tanimakla yetinmez, bir perspektif esliginde yorumlar. Yogurur.
Bir yere oturtur. Bu, tek bagina ¢ok fazla bir anlam ve deger ifade etmeyen bir

2 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I, 3. bask, Dirilis Yaymnlari, Istanbul 2007, s. 10.
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cevherin, bir amag ve ustalik egliginde islenerek bir miicevhere dontismesi gi-
bidir. Sezai Karakog, iste bu zorlu ¢abaya soyunur. Bu ¢abasy, bir farkindahiga
ve anlamsal cerceveye sahiptir. Bir sair ve dustiniir olarak kendini gevresine,
diinyaya, Miislimanlik disindaki birikimlere kapatan biri degildir elbette. Hem
kendi geleneginden beslenir hem de farkli diinyalarin, okumalarin, ilgilerin
icinden kendi sesi ve adimlariyla gegmesini bilir. Cemal Siireya'nin portreler
kitab1 99 Yiiz’de onun hakkinda soyledikleri bu durumu 6zetlemektedir: “Cok
daha yetenekli bir Mehmet Akif’in tinsel goriintiisiiyle adamakilli diiriist
bir Necip Fazil'inkini ig ige gegirin, yaklagik bir Sezai Karakog fotografi elde
edersiniz. Oyle bir Miisliiman ki Marx da bilir, Nietzsche de bilir, Rimbaud da
bilir. Salvador Dali sever. Nazim da okur.”

Sezai Karakog, aslinda “Cocuklugumuz” siirindeki sesin, 6zlemin, umu-
dun, munisligin adamidir. Kendini, kendi diinyasini, biling ve inang evrenini
anlatir, onerir fakat kimseyle didismez, uluorta kavga etmez. O, hakikat mede-
niyeti kavramiyla; askin, degismeyen ve biiyiik bir giiven agilayan bir merkeze
yonelmistir. Bu tercih, eski kiltiiriin, yasayisin ve tarihin ¢ok gii¢lii ve daima
olumluluk igeren imajina bitisiktir. Karako¢’un bu kiiltiirel birikim ile kurdu-
gu mikro iligki, daima bu olumlu imaj tizerinden gergeklesir. Yiiriinecek daha
uzun bir yol vardir ve bu yolda yiiriirken kendini gii¢siiz kilacagina inandig:
tartismalara, sorgulamalara, ayiklamalara girismez. Tartigmaya acik olsa da o
bunlarin bilgiyi, bilinci ve duyarliigi bulandiracagina, rseleyecegine inanur.
Halihazirda asil hedef de bellidir, asil dost ve diiyman da ona gore. Tarihe,
gecmise yonelirken cok secici de davranmaz. Ibn Arabi ile Gazali arasinda bir
ayrim gozetmez s6z gelimi. Siir anlayisinda da bu alanda bir yeri olan ve ¢ok
farkli gibi duran kollara yakinlik duyar. Mevlana'y1 da Yahya Kemal’i de, Meh-
met Akif’i de Necip Fazil'1 da sever. Hatta Karakog, bu dort farkli sahsiyetin
bir terkibi gibidir. Yeni siirin, eski edebiyatin siireklilik gosteren yonlerinden
yararlanarak mitkemmellige ulasabilecegini belirten Karakog, goriislerini siir-
lerinde de uygulama gayreti iginde olur. Her haliikirda, bir yaninda “gizli gizli
aglayan bir Yunus”, diger yaninda ise “giinesin dogdugu yerden battigi yere kadar
kahraman bir Ali” vardir.
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Sezai Karako¢’un Hizir, Ashab-1 Kehf ve Menekseler
Arasinda Cocuk’u Konustugu Bazi Siirleri

Ahmet Cineyt ISSI

Ashab-1 Kehf, Hizir, Cocuk

Sezai Karakog’un Islam medeniyetinin kurucu bazi modellerini okurla
bulusturdugu Hizirla Kirk Saat’teki siirlerden birinde Hizir, “yarasalar”,“atlar”,
adini suirf “cocuklarint al kadinlari kagirmasin” diye anan bazi kadinlar ile
“Imam”n sdzleri arasina sikistirdig birkag kelimeyi duyunca irkilen iig be kisi
disinda kendisini tanryan kimsenin kalmadig1 o “iilke’den de ayrildigini soyler
(Karakog 200: 177,178). O iilke, maddi emniyetini etrafin1 geviren “cok sag-
lam sur” ile giivence altina almistir. Ancak, kutsal kitaplar1 okumayan, okusa da
anlamayan insanlariyla manevi diizlemde korunaksiz, her tiir fitne-fesada acik
veya kotiilitk pazar1 bir yerdir. Kisacasi, orada “soluk alir bir nesne” (Karakog
2000: 175) yoktur ve o yiizden, kitabin “Rapor” baglikli besinci siirinde Hizir,
kendisini iki yiizy1l insanogluna gériinmemeye mahkéim eder.! Ardindan, ki-
tabin diger siirlerinde sapkin ve giivenliksiz olan disari’ya (“o iilke”) degil
iceri'ye; simdi'ye degil ‘dirilis’ demek olan ve Islamin belli bagh figiir ve kissa-
larin1 saklayan ‘ge¢mis’e kapanir. Oradan devsirdigi ilkelerle, gelecegin kurul-
masi arzulanan tilkesini, bu tilkenin insanlarini inga etmeye caligir. Dolayisiyla,
Hizir'm iki yiizyillik mahkamiyet karar1 ve kapanma siirecini, Islam diisiince
ve yasama bigimlerini korumasi, giivence altina almas: seklinde yorumlamak
miimkiindiir. Kitabin baglarinda yer alan siirlerle erkenden ortaya konan bu
yap1, Kuran-1 Kerim'de anlatilan ve Hizir'la Kirk Saat’te de ele alinan Ashab-1
Kehf’in kissasinin yapisina ¢ok benzer (Kuran-1 Hakim ve... 1998: 293-295).

Dinin unutuldugu, azginlik ve sapkinhigin gemi aziya aldig: bir tilkede
buna isyan eden alt1 inanmis geng, yapacaklar1 bir seyin olmadigini goriince,
kopekleri Kitmir de yanlarinda oldugu hélde bir magaraya kapanir, bu sekil-
de, hi¢ olmazsa bu ortamdan kendilerini uzak tutmaya caligir. Ancak, iilkenin
hitkiimdari, onlara ceza olsun diye, magaranin agzin1 kayayla kapattirinca, ri-
vayete gore tam 309 yili burada uyuyarak gegirirler. Disaridan bakinca ceza

1 Kitabm yaymlandigr 1967 yili dikkate alindiginda Hizir'm bu kararmmi Osmanli Devletinin gerileme
stirecine girdigi 18. yiizyilda aldig s6ylenebilir.
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gibi goriilebilecek olan bu kapanma/kapatma ve hemen ardindan gelen uyku,
inanglarin1 korumalarini, kendilerini ve dinlerini emniyetli ve mutlu gelece-
ge tasimalarini saglamistir. Ashab-1 Kehf’in uykusu, kitabin 20. siirinde soyle
anlatilir:

“Uyudular ayaklar: ses gikarmadan ¢akiltaslarmda

Giineste pismeyen bir yumurta

Tapinak igin kesilen taglarmn bigiminde

Gokten bagka denizden de anlagilan gecenin gelisinde

Solan kadinlarda eriyen giilde

Uyudular uyuyarak onardilar

Isittilar insan yiiregini

Kentler batti kentler ¢ikt: uyudular

Magarann agzin kapatan kaya

Degirmentags: gibi dondii yiizyilarca

En az gerekli giin 15181m1 vererek igeri

En yiice bir yasama igin gerekli

Kabuslar siipiiren umut igin gerekli

Riiya goren sayiklayan beyin icin gerekli

Kurban sanatinin sehidi eller igin gerekli

Kelimeyi diirbiin gibi gelecege ceviren

Dag goriiniiglii diller icin gerekli” (Karakog 2000: 216)

Goriuldigi gibi, Ashab-1 Kehf’in magaraya kapanmasi/kapatilmasi ve yiiz-
lerce y1l siiren uykular1 ile Hizir'in mahkamiyet karar1 almasi birbirine ¢ok ben-
zemektedir. Bu ortak yapida farkli gibi duran tek eylem veya metafor, uyku'dur.
Ashab-1 Kehf’in sirat-1 miistakim tizere kalmasi, sadece kendilerini degil, esa-
sinda gelecegin Islam idealini de diri tutmasi iin 4deta bir mahfaza gorevi ya-
pan uyku, kissas1 ve hikmetleri itibartyla gerek Kuran-1 Kerim'de, gerek gesitli
halk soylencelerinde yer bulmus, biitiin zamanlara konugan ciddi bir ‘uyanis ve
dirilis pinari’'na; bengisuyu kaynagina dontismiistiir. Bu baglamda, Hizir’in an-
latmalariyla Ashab-1 Kehf’in uykusu, iglev ve sonuglar1 bakimindan birbiriyle
kesismektedir. Hizir da, Ashab-1 Kehf i¢in 4deta besleyen ve yasatan bir anne
olan ‘uyku’'nun hikmetine benzer sekilde, aktarma ve yorumlama yontemlerini
kullanarak Islamin kurucu ve diizenleyici ilkelerine nefes aldirmaya, onlari ge-
lecegin dirilis erlerine bozulmadan teslim etmeye ¢alisir.

Hizir'in insanlara griinmeme karari almasina ragmen konugmast, Islam
tarih ve medeniyeti icin bengisuyu kaynag: olan bazi peygamber, veli ve din
adamlarina ait kissa ve olaylar1 hikmetleriyle birlikte anlatmas, tesadiifen rast-
ladigs iki cocugun konusmalarina kulak misafiri olmasindan sonradir. O bakim-
dan, Hizir'la Kirk Saat’in esas muhatabinn bir metafor olarak algi agikligins,
kaliplar ve zahiri bilgiler arasinda kérlesmemisligi temsil eden ‘cocuklar’ oldu-
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gunu sdylemek yanlis olmaz. Ote yandan, Allah'in insanoglunu Hakk’r kabule
uygun bir fitratta yarattig1, bagka inaniglara sapmalarinin daha sonradan ve
anne babasinin tesiriyle meydana geldigi esitli hadislerde rivayet edilmektedir.
Sezai Karakog, bir siirinde Hizir’a “Aradigim bu iilkede de yok / Taslar hatira ya-
zilamayacak kadar / Fazla kararmis” (Karakog 200: 176) dedirtir. Oysa ¢ocuk,
heniiz tizerine ¢ok fazla yazilmadigi, kararmamis ve bu bakimdan iizerine ben-
gisuyu mahiyetindeki hatiralarin yazilabilecegi kadar temiz, yani Islam fitratini
hatirlamaya en yakin varliktir. Hizir, hamile kadinin karninda tagidigi ve “gelece-
gin belgesi” olacak ¢ocugu bu yiizden “iilke”si olarak goriir (Karakog 200: 208).

“Bugiin iki ¢ocugun konusmasina kulak konugu oldum
Biri beni obiiriine giziyordu

Yas: hep altms ti¢

Yiizii yeni gelmis bir vahiy gibi

Gozlerinin oniinde hep Rahman Siiresi canlanir
Kalbi hep Yasin okur

Kulagimda ilk dyetlerin depremi

Ben Hizir't gérdiim kardegim

Ermigler iin topluyordu zeytinleri

Konusmas hintilahisi

Urkiintiisii cocuk cilesi

Genellikle dag havasini tasiyan biri

Yemesi bir giiliin dirilisi” (Karakog 2000: 183)

Bu kulak konuklugunun ardindan Hizir, “Evrim giinliik sularla / Devrim
irinle kanla / Bizse dirilisi gozliiyoruz / Bengisu bengisu kayna ve ¢agla” (Karakog
200: 189) diyerek ve bu kez yanina Hz. Musa’y1 degil, okurlarini alarak ve sa-
birla, “saatleri kira kira”gerilere dogru ‘ilerleyen’ ve ilerledikge unutulan dirilis
ilkelerinin yeniden hatirlandigi bir yolculuga ¢ikar. S6zel olarak gerceklestirilen
bu yolculuk, az evvel dedigimiz gibi, Ashab-1 Keht’in var edici, diriltici ve uya-
nik tutan uykusuna ¢ok benzer.

Sezai Karakog, kendi biyografisinden de esinlenerek Taha’nin Kitabr adl
kitabinin “Degisim” baglikli ilk siirinde,"Tahadaki degisme boyle oldu/Emdi
emdi de Dicle’yi/Bir ¢ocuk nasil emerse annedeki memeyi/Biitiin bunlar iyi dedi”
(Karakog 2000: 299) der. Hizir, bu dizeleri referans alarak séylersek, anlatma-
larryla aslinda anne gibi, bengisu olan memelerinden akattiklariyla yarinin diri-
lise vesile olacak ¢cocuklarini beslemektedir.

Seza Karakog i¢in “Dirilis” ideali, ‘kalbinin bitmek bilmeyen Samanyolu
destani’dir. Ufuklarini 4deta bir “anne” gibi tutan bu idealin gergeklesmesinde
“giil” ve “anne” arasindaki 1g1kta beslenip biiyiiyen ¢ocuklar ¢ok 6nemlidir.
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“Ey bitmek bilmeyen kalbimin Samanyolu destam
Sen bir anne gibi tuttun ufuklar:

Ve cocuklar giille anne arasinda

Seninle giiller arasinda

Tuhaf bir 151k bulup eridiler”(Karakog 2000: 430)

Anne, “cocuklarni al kadinlar: kagirmasin” distincesiyle olsa bile Hizir'in
adin1 andig1 ve “gelecegin belgesi” olacak ¢ocugu tasidigi, buyuttigi icin; bir
metafor olan giil ise tipki gocuk gibi, her sabah agilmasiyla “giinesin dogusunu
yaymladigr” igin 6nemlidir: “Isleri giinesin dogusunu yayinlamak / Biitiin o ¢o-
cuklar nerdeler” (Karakog 2000: 99%.

Kur'dn-1 Kerim’in Kehf suresi 60 ve 80. ayetlerinde ve bazi hadisiseriflerde
Hz. Musa'nin Hz. Hizir’la bulugsmasindan ve onunla yaptig: hikmetli yolculuk-
tan s6z edilir. (Kur'an-1 Hakim ve.. 1998: 300, 301). Hizir, Hz. Musa’'nin birlik-
te yolculuk etme teklifine ‘evet’ derken ona tek bir sart koyar: Gordiiklerinin
nedenlerini sormamak. Hz. Musa'nin bu sart: kabul etmesi tizerine yolculuk
baslar. Ancak, bir siire sonra Hz. Musa verdigi s6zii unutur ve Hz. Hizir'in her
bir eylemini sorgulayarak neden oyle yaptigin1 6grenmek ister. Ciinkii, Hz.
Musa seriat peygamberidir. Sadece i¢inde bulunulan zaman'in ve goriinen’in
ilmine vakif oldugundan, olaylari bu ilme gore degerlendirmektedir. Oysa Hz.
Hizir, lediin ilmi'ne de sahiptir. Bu 6rnek tizerinde gidersek Hz. Hizir’s, genel
geger bilgilere aykir1 davranmasi ve aligkanliklar1 ytkmasiyla gocuga benzetmek
mimbkiindiir. Sezai Karakog¢’ta cocuk da yerlesik kimi anlam ¢ergevelerini dar-
madagin edebilecek, yepyeni anlamlara kapi aralayabilecek bir tazeligi ifade et-
tigi gibi, yepyeni anlam alanlarina acik olusu da ifade etmektedir. Bu yetenegi,
“masum” sifatt ile “Islam fitrati"nin birlestigi bir varlik olan cocuk ve cocukluk’u
Karakog¢’un “Dirilis” idealinin en 6nemli unsuru haline gelir. Sairin “Diinya /
cocuklarin higirdattigi yapraklar” (Karakog 2000: 407), “Cocuklar/ Tiftiklenmis
dykiiler bahar akan mezarlarda” (Karakog 2000: 36S) dizelerini bu epistemik
cergeve iginde degerlendirmek gerekir.

Eksiklik: Yap1 Araliklari, Menekse ve Cocuk

Sezai Karakog¢’a gore “Dirilis” mustusu ¢ocuklardan gelecektir. Giil Mus-
tusu'ndaki “Insanhigin Alinyazis1 Bir Cocuk” baglikli yazisinda, heyecan ve sa-
birsizlikla beklenen bu miijdeciyle ilgili sunlar1 séyler: “O ¢ocugu bekliyoruz.
Diinyay: degistirecek, yenileyecek, meshur kelimemizle soyleyelim, diriltecek cocugu.
O ¢ocugu ki, goriintiiye degil, oze, disa degil, ice baksin. O ¢ocugu ki, on plam degil,
arka plam gorsiin. O ¢ocugu ki, reklam ve propaganda edilenleri degil, edilmeyenle-
ri bilsin.” (Akt. Yagar 2013: 2823). Cocugun béylesine ciddi bir konuda umut
baglanan bir varlik olusu, onun cesitli bakimlardan “eksik” olmasiyla ilgilidir.
Yiizeysel bir degerlendirisle olumsuz gibi gorinen “eksiklik”, bagka deyisle “co-
cukluk”, alisilmamis bakigin, diistiniis ve niifuz edisin, soyut ve metafizik olan’a
yatkinhigin en 6nemli miisebbibi olarak goriinmektedir. Eksiklik duygusu, 6g-
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renme istiyakini kamgiladig: gibi kibr'e diismemenin, ayrintilar: fark edebilme-
nin de garantisidir. Bilmek konusundaki agir1 giivenin insan1 bilgiye kapatan,
cahillestiren bir yonii oldugu disiiniiliirse, cocuk ve ¢ocukluk, anlatilagelen
ve bu ytizden de giderek meydana gelen korlesmeyle niianslar fark edilmeyen
kimi dirilis vesilesi olacak dykiilerin yeniden iiretilip havalandirilmas: (“tiftik-
lenmesi”); onlardan yayilan ve Islam medeniyeti i¢in elzem olan anlamlarin di-
riltilmesi i¢in gereklidir. Yunus Emre’nin “Her dem yeniden dogariz / Bizden kim
usanast” dizeleriyle anlatmaya ¢alistig1 da ashinda bu husustur. Sezai Karakog
ise cocuklara ‘yapi araliklarmdan bakmay: unutmaym’ “Cocuk dedigin bir eksik
yani olmal” (Karakog 2000: 106) diye seslenirken ayn1 seyleri vurgulamakta-
dir. Dogunun ‘calinmus 15181” da, sadece “sabah kizlarinn siipiirgelerini aydinla-
tan” “tas araliklar’dan s1izmaktadir. (Karakog 2000: 378). Ancak cocukluk/ek-
siklik, bu 15181 gortip yakalayabilecek, onu genis bir alana tagiyabilecektir. Sairin
cocuk ile menekse arasinda kurdugu iliskide de ayn1 diisiince s6z konusudur.
Tabiatin iginde ve onunla barigik sekilde yetisen ¢ocuklar, 6lim’ii goze almak
pahasina dirilis’i hedeflerler. Ciinkii 6liim, “en ¢ok menekselerden korkar” (Kara-
kog 2000: 322):

“Bilirim ge¢mektir bir sevgi

Oliimiin en yumusak en ayarlt yerinden

Ciinkii gocuklar geger

Oliimiin en yumusak en ayarls yerinden” (Karakog 2000: 92).

“Hepimizin Cocugu Geri Donecektir”

Dirilis umudunu diri tutan ¢ocuk, cesitli nedenlerle uzun zamandir kiiller
icinde kalmus, kendisini ortaya ¢ikaramamustir. Sezai Karakog onun bir giin ye-
niden ortaya ¢ikacagina, bize geri donecegine kuvvetli bir sekilde inanmakta;
siirlerinde anlattig1 kissalar, kullandig1 metaforlarla onun tzerini 6rten kiilleri
eseleyerek alttaki masum ve zengin duyarlikli gocugu yeniden ev’e davet etmek-
tedir. O nedenle, Hizir’'la Kirk Saat basta olmak tizere, onun biitiin metinlerini
bu istiin ideal’in davetiyeleri, cocugu ve ¢cocuklugu ise bu davetin en nemli
muhatabi olarak okumak gerekir:

“hepimizin ¢ocugu geri donecektir

Bir kiiliin i¢inde yiizyillarca duran

Bicimini yakalayip geri donecektir” (Karakog 2000: 208)

Kaynakga:
Karakog, Sezai (2000), Giin Dogmadan, Istanbul: Dirilis Yayinlari.

KURAN-I HAKIM VE ACIKLAMALI MEALI (1998), haz.: Prof. Dr. Suat YILDI-
RIM, Istanbul: Feza Gazetecilik Yayinlari.

YASAR, Hiiseyin (2013), “Sezai Karakog'un Poetikasinda Cocuk Halleri”, Turkish
Studies-International Periodical For The Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, S. 8/1,2817-2836.
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KOPUK

Portakal bugusudur yalayan seni beni
Kentte baslarken gece horozun terkettigi

Bir kadin1 havliyor tasiyor o 1ss1z kopekler ki
Kirmuzi bir karpuzun ortasindan kesilen o képekler ki
Deniz mi dedin ne denizi

Ben Kristof Kolomb'un usag: degilim

Ben irmak¢iyim denizci degilim

Kulagimda ne bir agk ne de bir kiirek sesi

Bir meydan ugultusu barbar bir ingaat sesi
Bir kere kente girdin

Bir kadini al onu yont yont anne olsun

Her kadin acima aniti bir anne olsun
Cocuklara agilan mavi kirmizi pencere anne
Sen bu sehrin sokaklarindan ge¢ sonsuz pencerelerle
Bir insani al onu ¢6z ¢6z ¢ocuk olsun

Ve sonra yipratilan ne

Mavi bir alikonan

Bu kopekler neyi havliyor hangi kadini

Bu horozlar neyi tirperiyor ¢ocuklart mi
Sabah ki marul ortasi kirilan bir gemi direkte
Vakit ¢igek bozugu bir aksam tepkisi

Bana ayrilan hangi arap atinin terkisi

Hangi ¢adir diisiincesi ve ¢l

Bir mermerin riizgardaki savrulusu ¢l
Kadin giyeceklerinin kivranis kizilda

Bir kirmuzi biber salgini develer

Yeter suyun anitlagmasi gelik ¢icek biati

(1964)
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Sezai Karakoc¢’un Siirinde Kurucu Unsur:
Sevgili Algisi - I

Osman OZBAHCE

S ezai Karako¢un siirinde sevgili algis1 (agk meselesi) kurucu unsurdur. Bu
unsur Karakog¢’ta siiri doguran, tayin eden temel sebeptir. Karakog¢un si-
irini bir siireg olarak takip ettigimizde bu temel sebebin sadece son kitab1 Alinya-
zist Saatinde kurucu unsur seklinde ortaya ¢tkmadigy, bu kitaba gelinceye degin,
siirin biitiin asamalarinda, her kitabin 6ziinde yatan ana fikir oldugunu gorii-
yoruz. Alinyazist Saati bence bir kader risalesidir. Bu kader Islam cografyasinin
ve Islam milletinin kaderidir. Birinci Diinya Savasi’'nda galip devletlerin yazdig1
kader, esir diigmiis Islam sehirleri baglaminda, sairin kaderini milletinin kade-
riyle 6zdeslemistir. Bu yoniiyle Alinyazis: Saati ne kadar siir kitabrysa bir o kadar
diisiince kitabidir. Sezai Karakog'un siirine, Karako¢’un diisiince diinyasinda
onemli bir yer tutan “dirilis” fikri de diisiince yoniiyle bence asil bu kitabiyla,
yani son kitabryla girmistir. “Sen ruhumun rénesansi,” (Karakog 1995, 26) “Réne-
sansimiz dénemine mi girdik” (54) musralarinda gecen “ronesans” kelimesi dirilis
fikrinin teorik cercevesini, “Islam Milletinin dirilisinde” (39) musras fikrin nihai
amacini gostermektedir. “Batmis medeniyetimiz” (Karakog 1985, 13) musrasin-
da ifade edilen durum, bu baglama yerlestirilebilecek pek ¢ok musrayla birlikte,
fikrin dogus sebebidir. Sezai Karakog'un siiri bu iki ana mesele etrafinda gelis-
mistir. Yaganan hayat ve yasayan insan ask baghg altinda, 6zellikle Birinci Diinya
Savagr'yla yasanan yikimin getirdigi kiltiir, medeniyet, iktidar savag: dirilis fik-
rlyle siyaset bashgi altinda degerlendirilebilir. Bu ayrimi yaparken Karakog'un
“Varan Ug: Mosy® Istatistik” (Ozbahge 2006a) baglikli yazis1 aklimda. Ben bu
iki damarin Karakog siirini kendinde topladigini, kapladigini, akittigini diisiini-
yorum.

Sezai Karakog’un siirinde sevgili algisi ayrilik tizerine kuruludur. Ayrihgin
getirdigi imkansiz kavusma, sevgili soyutlastirlarak ve buna kosut kutsallagti-
rilarak agilmaya ¢alisilmigtir. Soyutlagtirma ve buna paralel kutsallagtirma siire-
ci sevgiliyi siirde konusan kisiden / 6zneden / benden uzaklagtirmistir. Sevgili
uzaklastikga dokunulmazlagmis; dokunulmazlik, Sezai Karakog siirinde sevgili-
yi ideal formuna kavusturmustur. Ideal form Meryem formudur. Bu form tabu
olarak da tanimlanabilir. Sevgilinin soyutlastirilarak kisiden uzaklastirilmasiyla
ayrilik katlanilabilir bir acrya dontigmiistiir.
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Siirler I11, bence Turk siirinin en 6nemli agk kitabidir. Tiirk siirinde mitkem-
mel kitabin ilk 6rnegidir. Temel 6zelligi Karakog’un ilk siirlerinden olugmasidir.
[k kitaplari; Korfez (1959), Sahdamar (1962) ve Sesler (1967) tek kitapta top-
lanarak Siirler IIT adiyla 1974 yilinda yayimlanmustir.

Miikemmel kitap mitkemmel bir siirle, “Koptik” siiriyle baglar. “Kopik” Ka-
rakog siirinde sevgili algisin1 biitiin bir yap1 olarak sunan bir siirdir. Bu yazida
“Kopiik”ten baslayarak, onu merkeze alarak, 6ncesine ve sonrasina gidip gelerek
Sezai Karakog siirinde sevgili algisini inceleyecegim.

Analiz igin “Kopik” siirini se¢memin sebebi, imgenin kavranigi baglaminda
sectigim musranin; “Kirmizi bir karpuzun ortasmdan kesilen o kopekler ki” musra-
sinin bu siirde gegmesi ve Sezai Karakog'un sadece bu siirinde, bir kez de olsa,
biling akigi teknigine yer vermesidir. Imge icin séyleyemesek de, biling akist
biitiiniiyle beseri durum géstergesidir. Biling akisinin oldugu yerde siir kiiltiirel
yiiklerinden olabildigince arinir. “Kopiik” béyle bir siirdir. Modern siirin “be-
serin” actyan noktalarindan dogdugunu “Kopiik” bir kez daha ispatlamaktadir.
Bu siirin ¢6ziimii bu durum kadar, sevgili algisinin Karakog siirini kuran unsur
oldugunu da gosterecek.

“Kopiik™in ilk misrasi ayrilik tizerinedir: “Portakal bugusudur yaliyan seni
beni” (Karakog 1982, 7) Aynhk gdzyaslariyla doludur. “Portakal bugusu” hem
ayrilik, hem gozyaglar1 anlamina gelmektedir. Misrada paylagilan duygu sevgi-
liyle kargiliklihk icermektedir. Kargilikli paylagim, ayirt edici bir 6zellik olarak
ti¢ yerde daha s6z konusudur. Biri en bagta, “Monna Rosa’da, biri Siirler IV /
Zamana Adanmis Sozler'de, biri de “Kapali Carg1”da. En bastaki musralar: “Yag-
murlar sirtiyla sirtumin arasmdadir” (Karakog 1998, 29) Ve, “Sarkilar dudaklarty-
la dudaklarimin” (29) “Képik”ten sonraki misralar Zamana Adanmis Sézler'de-
dir: “I¢i 6liimle dolu / Dénen bir huni / Dogarken giines (...) / Dokunur tenimize.”
(Karakog 1985, 24). Ve, “Aramizdaki sirra” (25) “Kopiik”te gdzyaslariyla dolu
ayrilik, sonraki kargilikliik durumunda 6lime doniigmiistiir. Buradan hareketle
somut bir kisilige sahip sevgilinin soyutlastirilmas siirecinin arkasinda onu ma-
nen Oldiirerek ayrilig1 kabul edilebilir bir siirece doniistiirme gabasi yatmakta-
dur. Fakat “Kopiik”teki karsiliklilik durumu “Monna Rosa”ya doniiktiir. “Monna
Rosa”yla paralellikler igeren “Képiik” siiri, bu baglamda Karakog siirinde asama
olarak nitelenebilecek bir noktadir. “Monna Rosa’dan baglayan stire¢ agk mese-
lesi baglaminda “Ko6piik”te tekrar yagsantilanmaktadir. Sair bu siiriyle baslangig
noktasina “siddetli” bir doniis yapmaktadir. Déniisiin siddeti ve mahiyeti sevgi-
liye kavusma arzusuyla doludur.

“Karsiliksiz ¢arpmayt bilmez mi senin kalbin / Karsiliksiz ¢alkalanmaz mi se-
nin kamn” (Karakog 1986a, 24) misralarinda karsiliksiz kelimesi kargilik bekle-
yerek is yapmak anlamindadir. Karsilik beklemeden yap anlami igermektedir.
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Siirdeki baglamdan koparilarak kargiliklilik meselesine katildiginda siirde konu-
san 6znenin kendine ve agk meselesine bakiginda bir kavrayisa donistirilebilir.
Kargiliksiz garpmiyor bu kalp seni istiyor, seklinde bir diisiince gelistirilebilir.

Karako¢’un “Monna Rosa’dan sonraki 6. siiri “Kapali Carg1” bence yakin ar-
kadas ¢evresine ancak onlarin anlayabilecegi sekilde sert elestiriler yoneltmek-
tedir. Modern siirin temel gostergelerinden birisi siiri kisisellegtirmektir. Uslup
meselesinin tesinde bir kisiselliktir bu. “Onlara anlat ki insan kelimelerden ve
siirden yaratilmadi” (Karakog 1974, 56) “Benim aynam kiigiiltiip biiyiilten onlar
/ Benim aynami aynaliktan ¢ikaran,” (57) “Feldketlerin en sakacisina agileren on-
lar / Kendi yastiklarma diismesin / Dostlarinin kadinlar: iistiindeki golgesi onlara
anlat” (57) musralar1 beni bu kanaate sevk etmektedir. Son misrada ¢ogul yeri-
ne tekil kullanilarak tek bir kisiden s6z edilmesi ayrica 6nemlidir. Konumuzla
ilgili sevgiliyle karsihklihk durumunu yansitan, “Onlara anlat yagmur karsilikly
yagar” (56) misras1 béliim biitiinliigii icinde okundugunda mesele iyice netles-
mektedir: “Kendi yastiklarina golge salmasin / Cocuklarinin opiisleri onlara anlat /
Onlara anlat yagmur karsilikli yagar / Ruhlarin i¢indeki miizikle karsilikl: / Kapali
garst iginde bir sigara / Bir keman kilifi senin saglarina siiriinen yag” (56) Burada,
4. musradan “kargilikli kapal1” seklinde S. musraya gegtigimizde agkta kargilikli-
ik durumunu kiran bir kapalilik ortaya ¢ikmaktadir. Siirin devaminda burada
zimnen verilen kapalilik daha acik bir bi¢imde verilmektedir: “Sen bana kapal:
garsy,” (57) “(...) kapali kapah ¢arsi” (57) Ozne kargiliklilik kuramamustir. Siirde
gecen, “Onlara anlat ki insan kelimelerden ve siirden yaratilmady” (56 ) misrast sev-
giliye kavusma 6zlemini gostermektedir. Karakog siirinde sevgili algisinin isleyis
strecinde ortaya ¢ikan soyutlagtirmanin kargiti somut bir istek s6z konusudur.
Karakog¢’un siirinde arkadaglar bahsi, sevgiliyle aralarmin agilmasimi saglama
veya hizlandirma bahsinde bir kez daha giindeme gelmistir: “Balmumundan bir
sehir arkadaslar iilkesi / Icinde yanar durur yalamn lambalar / Benim hakkim-
da yalan senin hakkinda yalan / Kapadilar sonunda sana ¢ikan yollar.” (Karakog
1985, 34) Arkadas cevresine siirinin degisik agamalarinda ayn1 mesele iizerin-
den ¢atmasinin sebebi bence “Monna Rosa’dir. Ordaki bir mesele siirmektedir:
“Riizgdr eser, yagmur yagar, tilkiler iisiir” (Karakog 1998, 28). Ve, “Ulur aya kars:
kirli cakallar” (14)

“Bugu” kelimesi Karakog siirinde bes yerde daha gecer. Zamana Adanms
Sozler'de en ok bilinen anlamiyla bir benzetme konusudur: “Cami camlarinda
/ Bir namaz azig bugusu.” (S1) Taha'mn Kitab: / Giil Mustusu'nda iki yerde ge-
cer: “Yarasalar da incir bugusu gibi bir seydi.” (Karakog 1974, 26) “Bahar dedigin
de ne (...) / Duman ve bugu / Atardamarda bir kitap / Ask ugruna yaralanmus
bir karacadaglmin kucagimiza yikilisi: gil” (71) Karakog’ta incir kelimesi hem
gocukluk giinlerine iligkin bir hatiradir, hem de “Monna Rosa’da gegen bir hati-
radir. Bu kelimenin incelenmesi ortaya somut veriler ¢ikarabilir. “Incir bugusu”,
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s0z konusu misranin sonrasi okundugunda birbirine zit duygu ve durumlar i¢in
kullanilmaktadir. Bir karmasa durumunu gostermektedir. Bu karmaga bagka bir
yerde “incir kamasmas:” (Karakog 1995, 15) seklinde daha acik ifade edilmistir.
Bence karmaganin sebebi bu kelimenin bir “Mona Rosa” simgesi olmasidir. Bu
sebepten kelimenin bir kelime olmaktan gikip bir hatiraya doniigmesidir. Ikinci
bugu bence “Kopiik”teki buguya bitisiktir. Dogrudan sevgiliyi simgelemektedir.
Atardamardaki kitap da “Monna Rosa’dir. “Karacadagh” siirdeki kisiye iliskin
somut bir gondermedir. Ayrica “Monna Rosa” simgesidir: “Neyleyim gogsiimii
Karadag'in sert riizgdrlart doldurmus” (Karakog 1998, 31) “Giil” sevgilidir. Eger,
“Aksamlar: gelir incir kuglari, (...) / Ki ben, Monna Rosa, bulurum seni / Incir kug-
lariin bakislarmda” (17) musralarim hatirlarsak yukaridaki yarasalari kotiilitk
sacan “arkadas evresi” olarak yorumlayabiliriz. Incirin simgeledigi ask yarasa-
larla karartilmigtir.

“Yeni bir a b c. Diigiin. Siir ve yolculugu (...) / Bir sirrin aynasinda tiiten bugu”
(Karakog 1987, 8) musralarinda “bugu’, ozellikle “diigiin” ve “ayna” kelimeleri
1s1g1nda sevgili simgesidir. Ayna, Karakog’ta sevgiliyi simgeleyen kelimelerden-
dir: “(...) sevgili giil ve aynayd sana.” (Karakog 1985, 31) “Siir ve yolculugu” iba-
resiyse sevgili algisinin Karakog siirindeki kurucu unsur 6zelligini géstermek-
tedir. Ayna simgesi Karakog siirindeki kisinin sevgiliyle kargilikliik durumuna
iliskin temel bir ayrint1 vermektedir: Tek taraflilik. Aynaya bakan kendini goriir.
Diger husus; aynada gordiiklerimiz bizim yiiklememizdir. Aynaya bakan kendi-
ne bakar.

“Portakal bugusudur yaliyan seni beni” (Karakog 1982, 7) musrast dogrudan
sevgiliyi, ayrilig1, gézyaslar1 icinde yasanan ayrihigi simgelemektedir. Biytik bir
tiziinti yiki tagiyan bu misrada gecen bugu kelimesi 6ylesine mitkemmel kul-
lamilmustir ki tek bagina biiyiik bir ayriligin ifadesine, hikdyesine dontsmiistiir.
I¢inde yillar1 biriktiren bugu kelimesi, “Ben bir yabanct bugunun kokusunu altyo-
rum / Bu kokuyu aliyorsam onulmaz kiskanglik yaramdandir” (55) musralarinda
yine sevgili simgesidir. Bu misralardan sonra bugu kelimesinin sevgili baglamin-
da ozellestigini soyleyebiliriz. “Yabanci bugu” siirde konusan 6znenin sevgili-
ye duydugu somut sevgi gostergesidir: “Kays gecelerden bile kiskaniyordu O’nu /
Gece ki koynuna aliyordu O'nu” (Karakog 1986b, 27) Bugu kelimesi, bdylesine
biiyiik bir agkta yasanan ayrilik olgusuyla da ortiismektedir. Kaybolan sevgili
bugu kelimesine denk diismektedir. Bugu, net goriintiiniin bulaniklagmasidur.
Kaybolmasidir. Bence bu denklik ancak bilingaltiyla a¢iklanabilir.

Modern siirin, siirle farkini kavramak igin, “Portakal bugusudur yal-
yan seni beni” (Karakog 1982, 7) musrasiyla, eski mantig1 yansitan, Sabri Esat
Siyavusgil'in su misrasini kargilagtirmak bile yeterlidir: “Portakal kokusuyla sar-
hos gibi bir gemi.” (Attila 1950, 182) “Sarhos gemi” diiz mantiga yapistirilms
bir yamadir; fakat misradaki mantikla uyumludur. Misra hazir diistinceyi yan-
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sitmaktadir. Karakog¢'un musrasindaysa “portakal bugusu” kisinin 6znelligiyle i¢
ice gecerek musraya hazir diisiince yedeginde kolay niifuzu asan, sebep sonug
bagintisini giiglestiren bir yapi sunmaktadir.

“Bir kadini havliyor tastyor o 1ssiz képekler ki” (Karakog 1982, 7) misrasinda
“kopekler”, erkekleri simgelemektedir. Misrada gecen, kadini havlamak, tagi-
mak, tagsmak hususlar1 ayr1 ayri cinsellik gostergeleridir. “Kopekleri”, yani erkek-
leri biraz daha somutlagtiran, “Kirmizi bir karpuzun ortasindan kesilen o kopekler
ki” (7) musrasi kirmizi karpuz izahiyla cinsellik vurgusunu giiglendirmektedir.
Karakog, képek bagintisiyla cinselligi kiigiimsemektedir. Sebep askindan ayri
digmektir. Ayni kiigimseme, kopek kelimesinden dolay: siddetli kiigiimseme
oliime de yoneltilmistir: “Oliim ates sagan bir kopek.” (Karakog 1974, 38) Fa-
kat asil bag cinsellik gostergesiyle kopekle karyola arasindadir: “Kopekle karyola
arasinda (...) / Bir ilgi kur” (Karakog, tarihsiz, 38) Kopekle karyola arasindaki
ilgi, cinselligi kiigiimseme ve diglama ¢abasidir. Buralarda yaganan sorun ise 6li-
miin karigmastyla deta “Nigin yagtyorum?” sorgusuna déniisiir: “Olsek (...) /
Kurtulmus da oluruz / Pasl somyalarin / Ag kopeginkini andiran / Dis gicirtisin-
dan? (Karakog 1985, 50) Pasli somyalarin ag bir kopegin dis gicirtilarini andiran
“saldiris1” 6znenin hayat durumunu goéstermektedir. Eksik kalan cinsellik insan
tabiatinda giiglii bir yara agmustir. Ayni sekilde, ask meselesinde kargiliksiz kal-
manin sonuglarindan birisidir. Yatak 6limle 6zdestir. Yatagin oliimle 6zdesim
sebebi, “Her yatak dopdolu, bir yatak bombos” (Karakog 1998, 25) misrasinda
aranmalidir. Adres “Mona Rosa’dir. Yatagin 6liimle 6zdesiminde su misra da
yardimei unsur olarak kullamilabilir: “Annesinin oliimden once tabutlasan / Kar-
yolasinin bast ucunda.” (Karakog, tarihsiz, 117) Tabutlagan yatak her aksam uy-
kuyu bir 6liim saldirisina déniigtirmektedir. Insan tabiatinin dogal bir unsuru
olan yasamak, uyumak gibi 6zellikler 6znenin tabiatina yoneltilmis saldirilara
donisiir. Dogal unsurun ¢okiintii noktasina doniismesi hayat: bosaltmaktadir.
“(...) Taha / Déniistii yillar yil bogalan bir mezara” (Karakog 1974, 39) musrast
bu hususun mitkemmel ifadesidir. Ozne higlik icindedir. Sebep asktaki kirginlik,
agktaki iiziintii, agtaki ayriliktir. Ozne, bir kasabanin, bir sehirde birbirini taniyan
insanlarn iligkilerini bile bu mesele iizerinden anlatir. Insanlar bir araya geldik-
lerinde “Olenleri ve evlenenleri konusurlar” (101) Onu konusmayacaklardir. Hig-
lik igindedir. Hayati, degisik bir musra teknigiyle birbirinden bagimsiz kelimeler
kiimesiyle verir: “Mezar besik diigiin atdlye diikkdn.” (102) Mezar ilk kelimedir.
Kelimelerin birbirlerinden bagimsiz yapilar1 akisi kesmelidir; ama bu durum
tam aksine yepyeni bir akig yaratarak hayatin ve insanin 6zetine doniisiir.

Kargihkhlik iligkisi i¢cinde ayna sevgilinin simgesidir. Fakat ayna tek kisi-
lik bir aynadir. Tek kisilik bir gostergedir. Aynadaki iligki tek tarafl bir iliskidir.
Aynada gordiiklerimiz bizim gordiiklerimizdir. Yatagin oliimle 6zdesimi kargi-
ligin kaybolmas: anlamina gelmektedir. Kaybolan kargihik, sevgili, ayna simgesi
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tizerinden su musralarda daha nettir: “Arkadaglar aynalar kirilmis / Gerdeklerin
siddetinden degil” (62) “Kirilmus kirilmus aynalar kirillmis” (62) “Aynalar kirilmasg
Tahann yatagina bir adim rakta / Taha irakta aynalar irakta / Yatak bir karan-
tina kazan gibi kaynamakta”” (62) “Karantina kazani yatak” 6liim 6zdesiminin
siddetini, giiciinii gostermektedir. Yagamak onun igin azaptir. Higlik i¢indedir.

En azindan bir defaligina mutluluk kaynagina doniisemez mi yatak? Bu so-
runun cevabi olarak okuyacagimiz musralarda bile ige islemis biiyiik bir Giziinti
sevinci yok eder: “Giin dogar ve yiikselir de / Ben yatagimda bir kaptan // Gemi-
sini terketmeyen bir kaptan / Gibi eski giinlerin hiilyalarinda (...) // Sanki yillarca
once / Koyup gitmemis sevgili / Annem hi¢ 6lmemis gibi / Giinden 6¢ alir geceler”
(Karakog 1988, 60) “Geyik siiriisii gibi kogalanan aynalar” (Karakog 1986a, 19)
ona bir kez daha “Her sey yanhs” dedirtecektir: “Her sey bir kere daha yanls
gibi” (Karakog 1982, 13) “Oysa kurtulmus gibiydik bir anda / Ve varmus gibiydik
oliimsiiz saltanata / Yeniden kusatild: kalelerimiz surlarmmiz / Giim giim vuruluyor
kapilarimiz” (Karakog 1986a, 19) Bu siireg Karakog siirinde bitmeyecek siireg-
tir. Coziimsiiz meseledir. Burada kisir dongii yorumu yapilamaz. Ciinki insan

boyledir.

Siirin girigindeki “sehir” manzaras: karsisinda siirdeki kisi kendini, “Kula-
gimda ne bir ask ne de bir kiirek sesi / Bir meydan ugultusu barbar bir insaat sesi”
(Karakog 1982, 7) seklinde tanimlar. Bu misralar, kendini konumlayan kiginin
genel havaya katilmadigini gostermektedir. $ehir manzarasi, “Cekirge asklari
karyolada kunduralar” (Karakog 1974, 28) musrasinda ayni dogrultuda ilerle-
tilir. “Bu manzara” kargisinda 6znenin kesin tavri, sehre katilmamaktir / karg:
durugtur: “En ¢etin savasimi verdim o gece (...) / Sonra bir hortum olup beni ¢ek-
ti gektiyse de / Diismedim etin kizgin mahserine / Kollarim uzayip uzayp takild:
palmiyelere / Basim carpilds tiiy tiiy kavaklara (...) / Teslim olmay: gecirmedim /
Bir kere bile icimden (...) / Yilan oldu ¢evremde dondii durdu o gece” (Karakog,
tarihsiz, 72-73, 75) Onu kurtaran sevgilidir. “Etin” “kizgin” “mahgerine” diis-
mekten koruyan sevgilinin hatir1 ve hatirasidir. Bunu “tity tity” kelimelerinden
ctkariyoruz. “Tity” “Monna Rosa” simgesidir. Sezai Karakog'un siirinde sadece
busiirinde (“Kopiik”) bir varolus krizinden s6z edebiliriz. Kriz bu musralarla bu-
ralardan baglamaktadir. Onu koruyan sevgili “tity” baglantisiyla su misralardan
izlenebilir: “Altin bilezikler, o kokulu ten, / Cevap versin bu kanl kus tiiyiine, / Bir
tiiy ki can verir bir giiliimsesen, / Bir tiiy ki kapali geceye, giine; / Altin bilezikler, o
kokulu ten!” (Karakog 1998, 19) “Ben bir sarks, ben bir tiirkiiyiim; / Ben Meryemin
yanagmdaki tiyiim,” (Karakog 1998, 33) “Tiiyiime horozdan ¢ok itimat edecegim.”
(42) Kendini agkinin éniinde bir tiiy sayarak biitiiniiyle ona teslim olan, irade
ve direng noktalarini sifirlayan 6zne, son alintida tity simgesini sevgiliye dondi-
riir, ve sevgiliye kendinden daha ¢ok giivenecegini ifade eder. Tiiy kelimesinin
“Monna Rosa’da gectigi yerlerde de benzer bir krizin dile getirilmesi “Képiik”le
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yasanan baga donisiin bagka bir kanitidur.

“Bir kadini al onu yont yont anne olsun (...) / Cocuklara agilan mavi kirmizi
pencere anne” (Karakog 1982, 7) musralar1 Sezai Karakog'un siirinde 6zellikle
kadin ve sevgili baglaminda 6nemli bir yer tutan anne ve gocuk simgelerinin
konuya dahil oluslarin1 gostermektedir. Anne ve ¢ocuk bir yoniiyle, 6znenin,
sehrin genel havasina karsi ¢ikis argiimanlaridir. Fakat asil husus, anne ve gocuk
simgeleri sevgili algisinin temel direklerindendir. Evlilik sevgiliyi anneye doniis-
tirecektir. Sevgiliyi anne ve ¢ocuk disiincesi iginde benimseyen 6zne, engelle-
nen bu durumu “Mavi bir alikonan” (7) seklinde tanimlar. I. boliimiin sonu; “Ve
sonra yipratilan ne / Mavi bir alikonan” (7) musralar, “Bir insant al onu ¢6z ¢z
gocuk olsun” (7) musrastyla birlikte insanlarin umutlarini, sevinglerini yipratarak
yasadiklarini gostermektedir.

Burada Sezai Karakog siirinde anne ve ¢ocuk simgelerine iliskin ayrintih bir
baslik agmayacagim; fakat 6zellikle ¢ocuk simgesinin biiytik bir sevgi, biiyiik bir
6zlem iginde ele alindigini belirtmek istiyorum. Karakog’ta agk meselesinin en
6nemli boyutu aile gostergesine de sahip gocuktur. “Ninni” siirine Karakog sii-
rinde konusan 6znenin elinden alinmis bir mutluluk géziiyle bakabiliriz: “Sana
Tanri armagani / Desem uyur musun yavrum / Gelecegin kahramani / Desem uyur
musun yavrum // Goziin gogiin siyahindan / Gogstin giines kadehinden / Yiiziine
nur sagris Kuran / Desem uyur musun yavrum.” (Karakog 1987, 27) Askin on-
dan aldig1 armagandir ¢ocuk. Ozne bunu, bu ninniyi istemektedir. Ask mesele-
sindeki ayrilik ona bu aciy1 da yagsatmaktadir. Cocuk, Karakog siirinde “tlke”dir:
“Cocuk benim idilkemdir” (Karakog, tarihsiz, 40) “Ulke”yi, “Ninni” siirindeki
“kahraman”la birlikte distindigiimiizde mesele bir yoniiyle “baba” olmak ve
“cocugunu” “iilke” ugruna “bir kahraman” olarak yetistirmektir. Ask bu istegi
elinden almugtir. Kahraman kelimesi hayali kurulan ¢ocugun oglan olmasinin
istendigini diisiindiirebilir. Bu ogulun besigi de Istanbul'dur, Kizkulesi'dir: “Ge-
lecek ogullar igin besiklerin en giizeli” (Karakog 1987, 23) Bir cocugun uyaniginin
anlatildig1 su musralar bence Karakog siirinde agk meselesini / sevgili algisimi bii-
tiin boyutlariyla anlatmaktadir: “Bahgede uyuyan ¢ocugu / Yiiziine vuran / Kirpik-
lerini kinakina gibi yakan giin uyandiramaz da / Anne uyandirir babamn esi uyan-
dirir / 1gde ve giil kokulart cesme giimiisleri / Hurma ¢igleri serce isinlariyla / Bahar
uyandiramaz da / Giinliik siit igin ayaklanmis / Evin kegisi koyunu inegi uyandi-
rir” (Karakog, tarihsiz, 43) Annenin izahi ne kadar dikkatli yapilmistir; “baba-
nin esi” diyor. Takip eden musrada segilen kelimeler Karakog siirinde sevgiliyi
simgeleyen kelimeler kiimesindendir: “Igde ve giil kokular: cesme giimiisleri” Giil
“Mona Rosa” simgesidir. Somut bir gdndergesellige sahiptir. [gde, sevgiliyi sim-
geleyen kelimelerdendir: “Ki ay ev onlerinde / Igdelere batards alacakaranlikta /
Alacakaranlikta mustu sana.” (29) “Séyleyemediklerini soyletirdin leylaklara / Ma-
yista / [gdelere nisanda.” (49) [“Leyld leylaktan yaratilmis” (Karakog 1986b, 49)]
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Cesme de bence sevgili algisina bitisik bir simgedir: “Ay: kirar yumurta gibi / Ve
doker iistiine eriyen mermerin / Giimiis tenli cesmelerin / Ay karisir gogdelerine”
(Karakog 1986a, 52) “Giimiis” kelimesi Karakog’un sevdii kelimelerdendir.
Ona mutluluk veren sahnelerde kullanilir. Béylece ¢ocugun uyanisinin 6znenin
kendine, agkina doniik bir tasar1 oldugu anlagilmaktadir. Bu uyanis sahnesi ayni
zamanda bir antisehir tasarimudir: “Yalniz bir anti-sehir var durur icinde” (Kara-
kog 1986a, 13) Bu antisehir, bizi temel meseleye, “Monna Rosa”ya gotiiriir: “Ve
bir sehir yaratmak ruhundan Geyve diye.”

II. bolim, I. bolimde sunulan genel havayla baglamaktadir: “Bu kopekler
neyi havliyor hangi kadini / Bu horozlar neyi iirperiyor ¢ocuklart mi” (Karakog
1982, 8) Bu musralarda, horoz kelimesinin ¢ocuga iliskin bir igerik kazanmas;
horozlarin ¢ocuklar1 “tirpermesi” horoz kelimesine cinsellik baglaminda bir ige-
rik kazandirmaktadir. Hem kopek, hem horoz “Monna Rosa” simgesidir. “Ko-
pekler parcalar kanaryalar:” (Karakog 1998, 24) musrast “Ulur aya kars: kirli ¢a-
kallar” (14) musrastyla birlikte bu agkin diigmanlarini simgeler. Horoz kelimesi,
“Tiiyiime horozdan ok itimat edecegim” (42) musrasinda gercek anlamryla kul-
lanilmaktadir. Karakog “Képiik” boyunca “Monna Rosa’nin aurasini olugturan
simgelerin ¢ekiminden kurtulamaz. Dahasi “Monna Rosa” simgeleri Karakog'un
biitiin siirine yayilmig bir vaziyette “stirekli” tekrarlanir. Bu siireklilik bu siirin
temel yakitidir. Korfez, Sahdamar, Sesler, Hizirla Kirk Saat, Taha'min Kitabi, Giil
Mustusu, Zamana Adanmig Sozler, Ayinler, Leyld ile Mecnun kitaplarinda gizli bir
“Monna Rosa” kitab1 vardir. “Monna Rosa” ve “Leylé ile Mecnun” siirleri igin ya-
pilan modern versiyon; bu siirler Leyla ile Mecnun'un modern zamanlarda yeni-
den yazimi seklindeki yorum bence yanhstir; Sezai Karakog’ta Leyld ile Mecnun
yorumu Monna Rosa, Leyld ile Mecnun kitab1 degildir, biitin siiridir. Bu siirde;
biitiin giirde yatan biyiik agk hikéyesidir.

Sabah vakti, 6znenin katilmadig: bir vakittir: “Sabah ki marul ortasi kirilan
bir gemi direkte / Vakit cicek bozugu bir aksam tepkisi” (Karakog 1982, 8) Disla-
nan sehrin ve gecenin negatif etkisi sabah vaktine yansitilmistir. Kendini sehrin
genel havasinin diginda tanimlayan kisi, bu manzara karsisinda kendini uzaklh-
gin simgesine doniisen ¢ole siirer. C6l ayn1 zamanda sehrin 1ss1zhigina kosut yeni
bir issizliktir. “Bana ayrilan hangi arap atinin terkisi / Hangi ¢cadur diisiincesi ve ¢ol.”
(8) Ozne, kendini ¢dle siirerek, sehirle mesafeyi en uzaga ¢ikarmaktadir. Bu me-
safe ayni zamanda sehrin insanina uzakhigr gostermektedir. Sehirle arasina ¢ole
kadar mesafe koyan 6znenin uzakhg aslinda katilamadig: hayata; kavusamadig
sevgiliye duydugu 6zlemi yansitmaktadur: “Bir mermerin riizgdrdaki savrulusu ¢ol
/ Kadin giyeceklerinin kwranisi kizilda / Bir kirmizi biber salgini develer.” (8) Ben-
ce mermer simgesi siirde konusan kisiyi, ¢ol de agkin1 simgelemektedir. Kadin
giyeceklerinin kivranisi, ve kirmizi biber salgini sevgiliye kavusma arzusudur.
Kivranig, kirmizi, ve salgin kelimeleri arzunun siddetini gostermektedir. Kadi-
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nin degil de kadin elbiselerinin kivranisi, yani elbisenin iginin bos olusu dislanan
cinsellik kadar s6z konusu ayrilik durumuyla da ilgilidir.

Yiiziik, nisan, nisan yiiziigi, digiin, evlilik, evli, gerdek, “ask ezanr”, (Kara-
kog 1974, 81) “ask namaz1” ifadelerinin Karakog siirinde sik¢a gegmesi hem ana
meseleye iliskin bir hususun gostergesi, hem de bu siirde cinselligin dogrultusu-
nu gostermektedir: Aile ve gocuk. Sevgiliyle yasanan ayrilik ve agk meselesinin
evlilik dogrultusunda ele alinmasi cinselligin ortiik bir sekilde dile getirilmesi-
ne sebep olmustur. Gizlenen cinsellik, s6z konusu imkénsiz kavugma sebebiyle
diglanmugtir. Fakat cinsellik bazen arka planda isleyen kaginilamaz bir duruma
doniismektedir. Ornegin, “Taha'nin Kitab1” 6. béliimde felg kelimesi, bu kelime-
nin “Kopiik”te gegen felg kelimesiyle iliskilendirilmesi, yine béliimdeki gerdek,
kirik ayna, karantina kazani yatak, kaynayan yatak simgeleri ortiik ifadeye 6rnek
gosterilebilir. Bence “Giil Mustusu” 11. boliim de arka planda isleyen cinsellik
meselesine 6rnek gosterilebilir.

“Bana ayrilan hangi arap atinin terkisi / Hangi cadur diisiincesive ¢61” (Karakog
1982, 8) musralar1 kendini uzaklara siirgiine yazgilams bir kisiyi gostermektedir.
“Bana ayrilan hangi arap atimin terkisi” (8) musras: bizi “Monna Rosa”ya dén-
diirmektedir: “Artik ben gidecegim, ata eger vuruyorlar.” (Karakog 1998, 35) “Ar-
tik ben gidecegim atim kisniyor.” (36) Paralellik fazlasiyla belirgindir. “Képiik”te
gidis uzaklara siirgiindiir. Uzaklara siirgiin durumu agkindan ayrilik anlamina
gelmektedir. “Monna Rosa’daysa gidis intihara bitisiktir.

(ol simgesi Sezai Karakog siirinde bir antigehir tasarimi degildir. Cole git-
mesinin sebebi yalnizliktir. Antisehir sevgiliyle kurulacak ailedir. C6l, yaralarin-
dan dékiilen 1ssizliktir. Icindedir. Gégsiinde tasidigi kursundur. “Col mii diiser
gtbanlardan yerlere bir bir” (Karakog 1974, 54) musrasi ¢6liin kiginin yarasindan
tireyen niteligini gostermektedir. Ayrilik acis1 durdukga bu 1ssi1zligy, yani ¢oli
icinden gikarip atamayacaktir. “Sonsuz kar ¢élleri” (Karakog, tarihsiz, 22) ifadesi
kavramlagtirmaya galistigimiz ¢6liin bir 1ss1zlik seklinde kavraniginin daha dog-
ru olacagini gostermektedir. “Cdl bana mahsus bir sehirdir” (Karakog 1986b, 17)
musrasindaki “bana mahsus” vurgusu yaptigimiz kavramlastirmayi; kisinin yara-
larindan treyen 1ss1zlig1 giiglendiren bir vurgudur. “Geziyordu ¢oliin biiyiik yal-
mzlginda” (73) musrasi ¢oliin icine yalnizlik kavramini yerlegtirmektedir. “Bir
ev ki yalmzlik olmus konuk etmis beni” (Karakog 1985, 41) musrasiyla yaptigimiz
kavramlagtirmay1 tamamlayabiliriz. Yalnizliktan ibaret ev balkonsuz evdir. Disa-
riya kapalidir.

Karakog siirinin butiinligi icinde ask meselesi tizerine diisiindiikge anla-
dim ki ¢6l i¢in yaptigim kavramlastirma “balkonsuz ev” igin de gegerlidir. Col
simgesi balkonsuz ev simgesinin es deyisi, es anlamlisidir. Ikisi de ayni simge-
dir. Karakog siirinin butinligi iginde ulagtigim bu sonug beni bir yanilgimdan
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kurtardi. Daha 6nce “Balkon” siirini kiiltiir, medeniyet baglaminda izah etmis
ve “Balkon bir ask siiridir” diyen Cemal Siireya'ya karsi ¢ikmistim. (Ozbahge
2006b) Cemal Siireya hakli. “Balkon” bir agk siiri. Demek ki Karakog siiri kiiltiir,
medeniyet, dirilis kavramlarinin baskisi altinda okunuyor.

Cemal Siireya, “Balkon” igin yorum yapan ilk sairdir. “Balkon”, Pazar Pos-
tas, say1: 33, 25 Agustos 1957'de yayimlanmugtir. (Karatag 1998, 546) Pazar
Postasi'nin bir sonraki sayisinda (say1: 34, 1 Eyliil 1957) sunlar1 yazmustir: “Pa-
zar Postasi’nin gegen sayisinda Sezai Karakog'un son derece utandirilmis bir ask siiri
yayimlanmugtir: ‘Balkon’. Siz ne derseniz deyin ben o siire ask siiri diyorum. Bu siirin
imkdnlariyla Charles Baudelaire’in ‘Le balcon'u arasindaki fark giiniimiiz siirinin
degisik bir yoniinii anlatir. Daha paradoks diiskiinii, daha kaprisli, simetriye pek
onem vermeyen ya da simetriyi belirsiz bir noktadan alip gotiiren bir siir karsisinda-
yiz. Sezai Karakog'un ‘Balkon’u giizel siir. Fakat asil 6nemi yeni ve daha giizel siirler
yazdiracak bir yatirim olmasinda toplantyor.” (Siireya 2006, 202-203)

Sezai Karakog'u, daha 1957’de Charles Baudelaire’i esas alarak yorumlayan,
konumlayan Cemal Siireya hakli. “Balkon” siirinin, “Bvin Oliimii” baglikli siir-
de gecen “Mimar batidayds ev oraya gidecekti” (Karakog 1974, 25) misrasindaki
yaklagimla bir alakas1 yok. Ayrilik iginde kalan kisinin kuramayacag ailesine,
sevgilisine bir agit bu siir. Sahip olamayacagi ¢ocuguna bir agit. “Col’den kalka-
rak “balkonsuz ev’e gittigimizde kuracagimiz ctimle: Hem de ne bigim ask siiri,
ctimlesidir. Tam siirpriz. Yazinin siirprizi.

“Evin kdtii diisii balkona agmsti” (Karakog, tarihsiz, 13) musrast “Balkon” si-
irine bir gonderme sayilabilir. Ctinkii misranin sebebi, “Anne sugsuzdu ve oldii”
(13) musrasidir. Bu musray1 da “Baba sugsuzdu eski incirler gibi hisirdiyordu / Kiigiik
¢ocuk sugsuzdu” musralari takip eder. “Balkon”un girisindeki anne ve ¢ocuk iligkisi
oliim tizerine kuruludur: “Cocuk diiserse dliir ¢iinkii balkon / Oliimiin cesur kérfezi-
dir evlerde / Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin / Anneler anneler elleri
balkonlarin demirinde” (Karakog 1982, 116) “Hizir’da anne, “Balkon’da ¢ocuk
olmugtiir. Her iki 6limde de ortak nokta balkondur. Balkon disa agilan, disarinin
simgesidir. Her iki siirde de balkon, anne, gocuk, 6liim ortak simgelerdir.

III. bolim, akmayan bir irmaga benzetilen Hali¢’in, bu 6zelligi sebebiyle
“felcli” bir kadina benzetilmesiyle baslar: “Fel¢li kadin karyolaya bagh hali¢” (8)
Hali¢ akmadiktan sonra felclidir. Tersinden fel¢ durumu siirde konugan 6zne
i¢in de gegerlidir. O da akmamaktadir. Karyola kelimesi boliimde merkezi bir
konum kazanarak kisileri tanimlayic1 unsura dénismiistiir. “Ergenlik genckizlik
isletmesi karyola ki” (8) musrasindaki “isletme” kelimesi Eleni kelimesini ¢agir-
mustir: “Eleni Eleni karyolada diisiinen kadin / Yalniz ve som karyolada diisiinen
kadmm / Her erkegi papaz sanp giinahi giinah olarak ¢ikartan / Her gece giinesi
isiran / Kdpekler neyi havlyyor hangi giilii / Horozlar neyi iirperiyor savast m1.” (8)
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Ornegin Hiiseyin Atlansoy bence “Képiik”iin bu kismindan hareketle buradaki
anlami yeniden iireten bir Eleni siiri yazmigtir (Atlansoy 1989).

Siirde konusgan kisi, kendini siirekli digarda birakarak tanimlamaktadir. Kar-
yola kelimesi bu kisi i¢in, herkes icin ifade ettigi anlami ifade etmemektedir. Kar-
yola bu kisi i¢in, bekér bir 6liimin fener alayidir: “Karyola ki bekdr bir 6liimiin
fener alay: soleni / Azrailin boyuna biiluga erdigi gerdege girdigi” (Karakog 1982,
8) Bekar ve karyola iliskisinde diigiin yapan Azraildir. Oliim bekar i¢in mut-
lu sondur. Azap bitmistir. Azrail'in biiluga ermesi, gerdege girmesi son derece
orijinal buluglardir. Bekédr 6limii, Azrail'in biilluga ermesiyle birlikte distiniil-
digiinde, bekarlarin hep ergen kaldiklarini, yaglanamadiklarini distindiirmek-
tedir. Azrail'in aldig1 canin gerdekle izah1 bekar 6lime duyulan merhameti gos-
termektedir. Arada, 6¢, intikam kahir seklinde agiklanabilecek bir iliski vardir.
Ayrica biilug ve gerdek simgelerinin Azrail’e yiiklenmesi kisinin i¢inde bulundu-
gu durumu siliklestirmektedir. Bir tepki s6z konusudur.

“Sayiklryan cicekleri / Tastyacaklar yiireklerinde / Tifo beneklerini / Opiip du-
ran melekleri / Evlenmiyecek olan onlardir / Denizlerin yarasini / Iyi eden / De-
nizlere doktor olan / Onlardir” (Karakog, tarihsiz, 10) misralar1 “bekarliklar1”
vurgulanan insanlar1 [ “En umutsuz bekdrlara 6grettim”” (11)] melek derecesinde
yiiceltir: “Hizir (...) / Melege dykiinen demek’tir. (17) Hem Hizir diyerek, hem
Hizir demek “melege oykiinen demek” diyerek kendini yiicelten 6zne melek
paralelligiyle meselesini ¢6zmek istemektedir. O bir melekse, melekler evlen-
meyecektir. Sevgiliyi Meryem formunda donduran ve boylece yeniden tireterek
onunla yeni bir iletisim gelistiren 6zne, kendini de tabiatinda evlilik 6zelligi bu-
lunmayan meleklerle 6zdeglemektedir. Tabiatindaki a¢ik nokta boyle kapanabil-
mektedir.

Béliimiin sonuna dek gogalarak artan siddet; sevgiliye kavusma arzusu, bu
arzunun gergeklestirilememesi, bir varolus krizi dogurur: “Oliim ki tabiatiistii
hayatlarin meneceri / En yeni bulusu intihardir” (Karakog 1982, 8)

Asil agmaz, sevgilinin ulagilmaz bir sevgili olmasidir. Kriz doguran sebep
budur. Kendini, “Ben irmakgiyim denizci degilim” (7) seklinde tanimlayan 6z-
nenin akmayan, fel¢li bir irmaga déniisme mecburiyetidir. Karakog¢’un siirinde
sevgilinin Meryem formu tizerinden algilanmasi ahlaki bir sonugtur. Bu form
sevgiliyi dokunulmazlagtirmaktadir. Fakat sorun budur. Care ve agmaz ig ige-
dir. Asil sorun degil, tek sorun budur: Ona dokunmak. Dokunamadik¢a sev-
gili dokunulmazlagmistir. Dokunulmazhiga paralel siireg onu kutsallagtirmistr.
Kavusamamanin buytik tiztintisi ancak boyle yasantilanabilmis, ancak boyle
agilabilmistir. “Seni andim, 6lmedim” (18) diyebilen 6zne icin sevgili, hayatina
kargilik bir sevgilidir. “Her yatak dopdolu, bir yatak bombos”tur. (Karakog 1998,
25) Bu boslugun felgten bagka anlami yoktur. Bunun igin aynalar kirik, bunun
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i¢in karantina kazani yatak, bunun igin Azrail'in digiinii. Bu fel¢ durumu, Sezai
Karakog siirinde beseri planda yasanan tek krizi, varolus krizini dogurmustur.
Burasi modern siirin begerin eksik kalms, ona varolugsal bir ac1 yagatan yarala-
rindan dogdugunu bir kez daha ispatlamaktadr.

Krizin somut gostergesi intihar fikridir. “Denedim” demektedir. Oliim fikri
Karakog siirindeki ayrilik duygusunun igine yerlesiktir. Bu duygunun i¢indeki
ozdiir. Bu 6z sebebiyle o yasadik¢a yasanan ayrilik siireklidir. Yasadik¢a hayat
onda ¢okiintiidiir. Bu siirekliligin kesintiye ugratilamamasi varolus krizine, bu
kriz de intihar fikrine yol agmaktadir. Karakog un siirinde konugan kisiye “Mon-
na Rosa”yla gelen karanlk, gelen yalnizlik; “Senin hatiran kadar biiyiik, yeni ka-
ranlik,” (41) yeni yalmzlik bir tiirlii eskitilememektedir. Yeni karanlik yeni yal-
nizliktir. Biytik bir uyusma, 6liim iginde bir uyusmadir sevgili “Monna Rosa’da:
“Denizin dibinde geziyor gibi / Ellerin, ellerin ve parmaklarin.” (15) Denizin dibin-
de ses ve diinya yoktur. O ve sevgili, o ve 6liim vardir.

Intihar fikri Karakog siirine ilk siiri “Monna Rosa”yla girer. Intiharla ikin-
ci defa “Kopik’te, tigiincii defa “Tahanin Kitabi"nda kargilagiriz. “Kopik” ve
“Monna Rosa” paralelligi i¢inde intihar fikrinin tekrarlanmasi sevgiliye kavusma
baglaminda ayni duygularin, ayni arzularin yaganmasi anlamina gelmektedir. In-
tihar fikri “Monna Rosa’da daha gicliddiir: “Beyaz bir kayann iistiine gikip / Gog-
stime siyah bir giil takacagim / Batan giine dogru kursunlar sikip / Kendimi bosluga
birakacagim // Ayaklarimn altindan gegiyor bir deniz”” (35-36) “Bir tiifegin bur-
nu havadadir / Ates almak iizredir, mermisiz” (30) “Ayaklarimin altindan gegiyor
bir deniz, bir deniz / Beni onun gozleri cagiryor, duramam duramam. (36) Ikinci
alintidaki “mermisiz” kelimesi siir tizerinde “kiiltiirel” calisma 6rnegidir. Karakog
“Kopiik’te “denedik, is yok onda” der. Bu disiincesini “Tahanin Kitabi"nda bir
kez daha dile getirir: “Artik isim yok (...) / Intiharlarla elle basla hazirlanan Gliim-
lerle” (Karakog 1974, 36) Intiharin ¢ogul kullanimina dikkatinizi cekerim.

Bence “Monna Rosa’da gegen, “Bir tren isigina, giinese cekmek seni” (Kara-
kog 1998, 42) musrasi 6znenin onu dldiirme fikrini aklindan gecirdigini goster-
mektedir. Sevgiliyi bir trenin 1s1gina ¢ekmenin anlami budur. Misranin ikinci
kismy, tipki “mermisiz” kelimesinde oldugu gibi, siipheyi bertaraf ¢abasidir. Tu-
ran Karatag'in kitabinda Karakog¢un vazgectigi “Yanls Tren” baglikli bir siir var.
Bence ordaki yanlis tren “Monna Rosa’daki trendir. Belki de ona dogru yapilmus
bir tren yolculugunun hatirasini tasgimaktadir. Kitaba baktim; “tren” 6zneyi sim-
geliyor. Bu durumda sevgiliyi trenin 15131na gekmek, 6liim segenegi dahil, kavus-
ma 6zlemini yansitryor. Karakog’un vazgectigi bu siirde gecen bir musra, “Aglar
icimde boyuna kaderi izilmemis bebek” (Karatag 1998, 227) musrasinda gecen
bebek ile “Balkon” siirinde gegen gocuk ayni1 gocuktur. Yine burada gegen, “Seni
sayiklyyor gece giindiiz yanls tren” (227) musrast kurucu unsur / temel mesele
baglamina yerlestirilebilir.
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“Bir yumurta ortasinda gece yarist / Sen ey sair ki ellerini kollarini ¢armiha
gerdin” (Karakog 1982, 8) musralar1 Karakog siirinde sevgili algisinin biiyiik bir
agmaz iizerine kuruldugunu gostermektedir. Tkinci musradaki carmih kelime-
si Meryem formu tizerinden algilanan sevgili yaklagimini distindirmektedir.
Karakog’ta kadin ve sevgili algisinin temel boyutlarindan birisi anneliktir. An-
nelik otomatik olarak ¢ocuga bagintihidir. Bence birinci misra, evlenip mutlu bir
yuva kurma, ¢ocuk sahibi olma arzusudur. Carmih kelimesi imkansizhig1 goster-
mektedir. Bu durumda yumurtanin ortasi hapishaneye, dzneyi kilitleyen, felg
eden agmaza déniigmektedir carmih kelimesiyle ve buradan ¢ikis yoktur. Ure-
menin simgesi yumurta hapishaneye doniismistir. Cikis igin intihar se¢enegini
agik birakan agmazi agmanin yolu Meryem formudur.

“Oliim ki tabiatiistii hayatlarm meneceri / En yeni bulusu intihardy” (8)
musralarinda 6limd, tabiat Gstiine ¢ikararak tanimlamak bekar 6lime duyulan
merhameti gostermektedir. Burdaki “tabiat tsti hayatlar” 6znenin kendine ve
kendine benzeyen kisilere bir yiikseklik kazandirmas: anlamina geldigi kadar,
kisinin tabiata aykir1 yasamak zorunlulugu anlamina da gelmektedir. Hatta bu-
rada sadece bu anlama gelmektedir. Evlilik insanin tabiatidir anlami igkindir.
Mesele baglaminda insanin tabiat1 Karakog siirinde agike¢a verilmistir: “Oglum,
dedi, biliyor musun artik vakti geldi / Evlenmek bir adettir, insanlik adeti” (Karakog
1986b, 33) “Oglumuzun diigiin dernek saadetini” (33) “Bu ddettir bu ddeti kimse
degistiremez.” (33)

Ik ii¢ béliim, 6znenin sehir hayatina, genel havaya kargt durusu baglamin-
da belirli bir akis dogrultusunda intihar fikriyle bitmektedir. Bu dogrultu tabiat
tistii (dogast digt) bir hayat yasayan kisinin, yine bir tabiat iistii durum gdstergesi
intiharla, tabiata aykuri, tabiatin diginda kalarak yasanan hayati bulusturma, bu
ortiismeyle yasadigi duruma tepki gostermek istemesidir. Bu istek varolus krizi-
dir. Intihar, tabiata aykir1 6lme istegi; bekar 6liim, tabiata aykir1 yaganan hayat,
bu krizin gostergeleridir. IV. béliimdeki, “Oliim bana giinde iki kere goz kas eder
/ Giin dogarken ve giin batarken / Sonra bir fil hortumunu dolar bitkilere” (Kara-
kog 1982, 8-9) musralar1 krizin siddeti kadar siirekliligini de gstermektedir. IV.
bolimdeki, “Karpuzun eskittigi gozlerim” (9) musrasiyla “karpuz” kelimesi yanls
yasanan, bekar kalmug 6liim, insanin tabiatina aykir1 doga dis1 durum sebebiyle,
siirde konusgan kisinin temel (yani varolugsal) bir agmazin1 simgeler: “Konugsan
sessiz bir tarihi yiikselten karpuzun”” (9) Bu musray1 bir de su musralarla birlikte
okuyalim: “Oliim bana giinde iki kere goz kas eder / Giin dogarken ve giin batarken
/ Sonra bir fil hortumunu dolar bitkilere / Bir karpuz ikiye boliiniir bir hasta evin-
de / Yenilmemek iizre iin ile birlikte” (8-9) “Ve siz ey bir karpuzu ikiye bélmenin
/ Ustaligina ermis kutsal kisiler aksam sularmda / Karpuzun eskittigi gozlerim /
-Kim karpuzu onarir kim kaynak atar ona- / Konugsan sessiz bir tarihi yiikselten
karpuzun / Kirk derece” (9) Bu musralar, 6znenin igsel arinma isleminin baglan-
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gi¢ noktalaridir. Bu noktalar siirde konugan kisinin sevgili algisin, sevgiliyi yiik-
seklere firlatarak dokunulmazlastiracaktir. Bunun getirdigi kutsallik arimanin
somut gostergesine doniisecektir.

IV. boliimde 6liim, “Akls fikri insandadir / En yeni bulusu intihardi” (9)
seklinde tanimlanir. Bélimde merkezi duygu ve yasantiya doniisiir. Karpuz ke-
limesiyle simgelenen agkinin tarihi [“Karpuzun eskittigi gozlerim.” (9)] yogun
bir sekilde 6liim duygusunu ve distincesini yasatmaktadir. Fakat 6zne 6limii
degerlendirirken sogukkanlidir. Tecriibeye donustiirtilmis, yasantidan siiziilip
cikarilmus sonuglar tizerinden degerlendirilir 6liim. Ornegin intihar, kullanigsiz
ve antik bir sapka olarak tanimlanur. “Intihar dedikleri patronu da simadik / Agzi-
i aradik is yok onda / Kullamssiz ve antik bir sapka” (9) musralarinda intiharin
“patron” kelimesiyle agiklanmasi yasanan ¢aga iliskin bir durum tespiti oldugu
kadar, giinde iki kez ona kag g6z eden, (biri sabah vakti giiniin baslangici, biri
aksam vakti giiniin bitimi,) 6liimiin niteligini de gostermektedir. Biri burda ol-
mak iizere bu siirde ii¢ yerde gegen sapka kelimesi Karakogun ilk siiri “Monna
Rosa’da da gegmektedir. Ileride bu sapka Ikinci Yeni'nin, hatta modern siirimizin
gostergelerinden birine doniigecektir. Neredeyse biitiin Ikinci Yeni Karakog’un
sapkasini en az bir defa giymek ihtiyac1 duyacaktir. Bence Cumhuriyet’in mec-
buriyetlerinden birinin toplumsallagma siireci, 1950’li yillardaki siirde sapka ke-
limesinin kullanimina bakilarak, bu yillarda tamamlanmigtir denilebilir. Tkinci
Yeni'nin sapkasi sapka devriminin sapkasidur.

“Giil kokusunu aliyorsan seni 6liim ¢eker” (9) misrasinda gecen giil kelimesi
ilk siirde (“Monna Rosa”) sevgili simgesidir. Sevgili, liime dairdir. Giil ile 6lim,
kosutlugu Karakog siirinde imkansiz kavugsma gostergesidir. “Monna Rosayla
baglamugtir.

V. bolim, “Gelin gelinlerin gecesini tastyalim yatagimiza / Ki oliim insanla-
r1 kira kira varmadan yatagimiza” (10) musralarryla baglar. Gelin ve dolaysty-
la diigiin, oliimle icerik kazanmaktadir. “Bu yatak simdilik kutlu yataktir” (10)
musrasinda gegen “kutlu” kelimesi evlilige tistiin, ytice, kutlu bir deger atfetmek-
tedir. Konugan 6znenin, insana énerisidir. Oliim, yukaridaki, akli fikri insanda,
yaklagimini da hatirlayarak, tabiatin dogal sonucu olarak degil, mutluluklarin,
sevinglerin diigmani olarak tanimlanur. Bu negatif baks, 6liimi “kopek” seklinde
niteler: “Oliim ki a¢ bir kopektir arar bizi / Bir kdpek havliyan en ¢ok safak ay-
dinhiginda” (10) Sehir manzarasinda kadini havlayan képekler ve giin agarirken
6zne i¢in bu gece de mi 6lmedin dercesine kendini hatirlatan 6liim, erkekler ve
olum, her iki yaklagim da kiigiimseme icermektedir. Boliimdeki 6liim ve yatak
iligkisi sevgiliyle imkansiz kavugmanin, ona dokunamayacaginn, arzunun ger-
geklesmeyecek bir arzu olarak 6znenin iginde kalacaginin gostergesi; temel ve
kesin ayrilik durumunun 6zne agisindan yorumudur. Safak vakti, yani taptaze
bir hayatin baslangi¢ asamasinda fiili durum, temel sonug 6liimdiir: Yaganacak
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ne kalmigtir? Hadi yagadin diyelim. Hayatin sonunda, yani aksam vakti, sonug
yine dlimdiir: “Oliim bana giinde iki kere goz kas eder / Giin dogarken ve giin ba-
tarken / Sonra bir fil hortumunu dolar bitkilere” (8-9) “Oliim ki ag bir képektir arar
bizi / Bir kopek havliyan en ¢ok safak aydinlhiginda.” (10)

Oliim fikriyle giiclenen, kalinlagan ayrilik, ¢éziimsiizdiir. VI. béliim bu se-
bepten Meryem simgesiyle baslar. Meryem “simge”sinin temel niteligi imkansiz
bir durumu gergeklestirebilmesidir. Ozne, mucize istemektedir. Bu mucize onu
sevgilisine kavugtursun istemektedir. Meryem, “kutsal bir ¢ocuk” (10) dogur-
mustur. Evlenmeden evlenmistir. “Olmeden dlen” dzne de Sylesine biiyiik bir
imkansizlik i¢indedir ki kavusmadan kavusma istemektedir. Gece yaris1 yumur-
tanin sarisindaki garmih, sevgiliyle evlenip gocuk sahibi olmayi, bu mucizeyi
istemektedir. Imkansiz durum, imkansiz durumla agilmak istenmektedir. Bu
asama sevgilinin mistifiye edilmeye, kutsallastirilmaya, askinlagtirilmaya baglan-
digimi gostermektedir.

“Aksam kente bir meryem gibi girer / Bir ¢ocuk kutsal bir ¢ocuk dogurur gibi”
(10) Sehre gelen “Meryem” degil, “bir Meryem gibi” gelen sevgilidir. Bir ocuk!
Ona ¢ok goriilen bir ¢ocuk! Kutsal bir gocuk “dogurur” gibi gelmektedir. Bolii-
miin ilk dort misrasy, sehre gelen aksam, yorumuna da imkéan tanimaktadr.

Bu kisilik, sehre “bir Meryem gibi’, “kutsal bir ¢ocuk dogurur gibi” (10) gelen
sevgili, sehre bir “karanhk” getirmistir: “Her yonden bir ses yiikselir bu karanlik ne-
dir” (10) Burada gehre gelen karanliktan énce sehre de dikkat edelim. Sehir, siir
boyunca kurgulanan sehir, bir sentez sehirdir. Biitiiniiyle modern sehir degil;
ctinkii sabah vaktini haber veren horozlar bu yorumu gegersizlestirmektedir. Fa-
kat biitiiniiyle eski diinyalar sehri de degildir. Siirde gegen Halig, Tophane, $eh-
zadebag: kelimeleri bu gehrin Istanbul oldugunu diisiindiirmektedir. Sevgilinin
sehre getirdigi karanlik, 6zne agisindan ayriigin karanhgidir. $ehir agisindan,
6znenin karg1 ¢iktig1 sehir agisindan, ulasamayacag bir aydinliktur. $ehir karanlik
ve girkindir. $ehir negatif gosterge say1ldigi icin tersinden sevgilinin getirdigi ka-
ranlik pozitif / 151kl bir durumdur. Burada tarihsel bir kisilik olarak Meryem’i ve
ona yoneltilen eletirileri (karanlik) hatirlarsak, sevgilinin biitiiniiyle 191kl yoru-
munu iyice somutlagtirabiliriz. Fakat 6zne agisindan sevgilinin getirdigi karanhk
ayrihgin karanligidir. Yoksa nigin ve hemen “Kurban kesilirkenki karanlik” (10)
desin. Ozne kurbandir. Kurban kesilirkenki karanhk bizi tekrar yukarida isaret
edilen varolus krizine gotiiriir. Ayrilik karanligi kurban kesilirkenki karanliktur.
Karanlig: getiren sevgili, Hz. Meryem ve Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail simgeleriyle
igsellestirilebilir ve boylece ayriligina katlanilabilir. Kurban, Hz. Ibrahim ve Hz.
Ismail simgeleriyle karanlik ice alinmakta, bu simgelerle saglanan déniisiim sa-
yesinde karanlik birlikte yasanacak bir agina yapilmaktadir. Segilen kelimenin
karanlik kelimesi olmasy, siir boyunca sevgili / agk baglaminda kabul edilemez
bir durum seklinde ortaya ¢ikan ayriligin yadsinmasi anlamina gelmektedir. Bo-
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liimde Hz. Ismail'den “bir ¢ocuk” seklinde bahsedilmesi ve “Mavi bir giil nébe-
ti” (10) seklinde tanimlanmasi, bu sart ve secenekte bile siirdeki kiginin “giil”,
yani sevgili gelir umudu tagindigini (“mavi”) gostermektedir. “Mavi bir giil no-
beti sertce gecen / Omzundan arslar dokiilen” (10) Arslar, icinde bir cocugun da
bulundugu, sevgiliyle kazanilmis mutlu giinler anlamina gelmektedir. Fakat, bir
cocuklari da olmus ve mutluluk i¢inde kalmiglar, umudunun “sertge gegen” iba-
resi dolayisiyla bir anlhik bir diisiince oldugunu anhiyoruz.

VIL. boliim, bir sairin mitkemmellik gosterisi diyebilecegimiz bir musrayla
baslar: “Artik diinyanin yarisi ay yarisi giines” (11) Sezai Karakog, ilk siiri “Mon-
na Rosa’da Necip Fazil'in ve takipgilerinin modern siirini eskitmigtir. Buradaki
modernlikle varilacak, yapilabilecek agamay1 ge¢mistir. “Kegiler kegiler incil sesli
kegiler” (38) musrast Necip Fazil sesini ve sdyleyisini, Tiirk siirinin Necip Fazil
siiriyle yakaladig1 asamay1 kapsayarak astigini, “eski” siiri, siirin yeni bir agama-
sinda bu agamanin mantig1 iginde eritebildigini, yeni bir fikir olarak diriltebil-
digini gostermektedir. Ayn1 sekilde, “Monna Rosa’da eskitilmis; ama Necip
Fazl siirine yapisik 6rneklerin yani sira, takipgilerini eskiten misralar da vardir.
“Riizgadr eser, yagmur yagar, tilkiler disiir” musras1 Cahit Sitki Taranci'nin “Ayva
sart nar kirmizi sonbahar” (Taranc1 1996, 186) musrasini eskiten; ama Taranci
siirine yapisik dursa da Tarancrdaki sifata karsilik fiille eskitmesi siirimizin aka-
cag1 dogrultuyu gostermektedir. “Artik diinyanin yarisi ay yarisi giines” (Karakog
1982, 11) musrast da Taranci’nin siirimize getirdigi bu soyleyisin Necip Fazil
orneginde oldugu gibi ondan kopartilarak bagimsiz bir yenilik seklinde serbest
vezinde yeniden diriltildigini gostermektedir.

VIIL bolimdeki “karsiliksiz bor¢lanan giines” simgesi siirde konusan kisi-
nin igsel arinmasi dogrultusunda anlamlandirilabilir. Bélim, “her sey obiiriine
51k tutmakla gorevli” (11) musrasinm toplum temelinde isletirken, mantik, “Birer
birer yakilir biitiin saglk ¢arsaflar.” (11) misrastyla kesilir. Toplum temelli karg1-
likl1 tesaniit “saglik” garsaflarinin “birer birer” yakilmasiyla bitirilir. Bu bir hing
gostergesi olabilir. Orda, toplumda, “Her yatak dopdolu, bir yatak bombos”tur
(Karakog 1998, 25). Ciinkii “Her kdse kdsebaslart deniz dibi disli kopeklere yurt
/ Kopekler bu dislere sahip degil bu disler o kopeklere sahip yani / Dis geriye geriye
dogru uzamig uzamis incelmis yumusams tiiylenmis de bir kopek olmus sanki” (Ka-
rakog 1982, 11) Iste geldik Karakog taki biling akisi teknigine. Sezai Karakog’ta
neredeyse hig rastlanmayan biling akigi teknigi, bu teknikle yansitilan psikoloji
hing yorumunu giiglendirmektedir. Buralar “Monna Rosa’daki “denizin dibinde
dolasir gibi, ellerin” anlamindaki misralar, yukaridaki képek ve tity simgelerinin
¢oziimii de hatirlanarak sevgiliyle iliski kuran biling altin1 gostermektedir.

VIIL boliim, her giin yeniden yasanan ayrihk duygusunun, diisiincesinin
dogal sonucu saymamiz gereken yalnizhigin “delilik” derecesinde yagandigini /
somutlastigini gosterir: “Sabahlar: moditen aksamlar: equanil / Geliyor boyuna
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geliyor yalmzhgin giilmeleri” (11) Sezai Karakog siirinde yalnizlik durumu, sade-
ce sevgili baglaminda degil, genel olarak “siddetli” bir yalnizlik seklinde yasanur.
Moditen, ve Equanil ilag isimleridir. Moditen, sizofreni ve psikotik hastaliklarin
tedavisinde kullanilan antipsikotik bir ila¢; Equanil, anksiyete, agir1 heyecanlan-
ma gibi durumlarin diizeltilmesinde kullanilan bir ilagtir. “Yalmzhigin giilmeleri”
ifadesi yasanan durumu, ayriigin katlanilmaz acisini izaha ihtiyag birakmaksizin
gostermektedir. Ac1 bu denli yiiksekse, asma ¢abalar1 da ayn1 derecede yiiksek
olmalidir. En yiiksek derecede iki ¢6ziim, intihar ve sevgiliyi Meryem formu
tizerinden yasantilamaktir. Meryem formu tizerinden yasantilanan sevgili for-
mu hem ayrilik, kavusamamak meselesini ¢6zecektir, hem de sevgili safiyet ve
masumiyet i¢inde kalacaktir. Birinci segenek intihar, siirdeki ifadeyle “denen-
mis”, yani stnanmug ve devre digina ¢ikarilmigtir. Sezai Karakog siirinde, biitiin
siiri gozettigimizde, bu siirin kisisi 6z benligine kars1 tahripkér degildir. Bu genel
yaklagim intiharin agilmasinda 6znenin dayanak noktasidir. Kalan segenek, sev-
gili, Meryem formunda yasatilacaktur.

Zor gelen “yalmzligin giilmeleri” gergekiistii bir tablodan asarak gergek ¢o-
cukluk hatiralarinin iginde, buraya gergekgiligi kiran ince bir damar olarak yer-
lesir.

“Sabahlart moditen aksamlari equanil / Geliyor boyuna geliyor yalmzhgin giil-
meleri / Denize kentler ¢izen kent iten kentler ceken / Ardina kentler bagl / Kent
tiikiiren kent soluyan bir gemi”” (11) Buradan, “Ziilkiifiil Daginin bahgeleri” (11)
musrasina gegis oldukea hizlidir. Bu musra, ve Zilkiifil Dagi'yla gelen ¢ocukluk
hatiralari tam anlamiyla “kurtarici”dur. Sair siirin sonuna kadar buldugu bu gii-
venli atmosferden ¢ikmayacaktir.

“Zilkiifill Dagimin bahgeleri / Yalnz, orda agar ozel bir peygamber ¢igegi / Agiz
yakan ozel bir peygamber ¢icegi / Sultan Sehmus ve Veysel Karani / Incir yapragiyla
sildiler goziimii ¢ocukken.”(11-12) Burda gecen peygamber ¢igegi ve incir dogru-
dan “Monna Rosa” simgeleridir. “Monna Rosa”: “Peygamber ¢igeginin aydinliginda
ara” (Karakog 1998, 39) Bu cicek “Taha’da da gegmektedir (Karakog 1974, 57).

VIIL bolimdeki “siddetli yalmzlik” vurgusu 6zneyi ge¢misindeki mutluluk-
la hatirladig: bir béliime, ¢ocukluk giinlerine dondiiriir. Bu giinler onu iginde
bulundugu durumdan ¢ikaracaktir. Boliim boyunca, ve devaminda siir boyun-
ca, ge¢mis giinlerin yeniden yasantilanmasi, yalmzhgm siddetini kirmaya, ba-
sarabilirse yalnizhig1 gegersizlestirmeye gahisacaktir. Yalmzlik hak edilmemis bir
sonugtur. Bu yaganan yalnizlig1 artirmaktadir. Acisini gogaltmaktadir. Insan; yal-
nizlik, yasanan aci kabul edilemez bir duruma déniistitkge en yakinlarina déner.
Ik tepki en yakinini aramaktir. Bu konuyu konugmak icin degil, onunla konus-
mak, onunla olmak igin. Sezai Karakog'un Ergani'de gegen ¢ocukluk giinleri, en
sahici yakinlari, bu giinleri olusturan unsurlariyla birlikte b6liimiin sonuna ka-
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dar stirmesi bosuna degildir. Cikis onu biitiiniiyle benimsemis yakinlarindadur.

Sabahlar1 Moditen, aksamlar1 Equanil gelen yalnizlik (Bir de Orhan Veli'nin
tak takistir gel'ini hatirlayin. Buradaki fark Gariple Ikinci Yeni farkidir.) onu ger-
gekiistii bir tablonun iginden gegirir. Yalmzlik, denizler tizerine sehirler kuran
bir gemidir. Hem arkasina sehirler baglidir, onlar siiriikleyerek ilerler, hem de
sehirleri tiikiirerek denizde dolasan bir gemi seklinde algilanir. Tam anlamiyla
gercekiistiicii bir tablo, bir riiya, bir algi yasantisidir bu. $ehir yalmizlik yuvasidir.
Biitiiniiyle yalnizhiktan ibarettir. Ustelik sehirler deniz iizerinde kuruludur. Yani
batacak, temelsiz. Iste bu denli keskinlesen yalnizligi, bu karanlig1 ona agki arma-
gan etmistir. Kendini yalniz ve yabanci buldugu bu durumdan ve bu mekéndan
gocukluk giinlerine donerek ¢ikar. Yalmzlik sagarak ilerleyen geminin kokeni
belki de “Monna Rosa’dadur: “Parcalanan gemiyi ve yirtilan yelkeni” (Karakog
1998, 42)

IX. béliim, VIIL bolimde yakalanan atmosferin (¢ocukluk giinleri) kolayca
terk edilmeyecegini gostermektedir. Cocukluk giinleri elde edilmis, calisarak ka-
zamlmug, hak edilmis bir 6dil hitkmiindedir. Boliimde her defasinda ayni uzak-
l1g1 koruyan kiraz simgesi bence sevgiliyle agiklanmalidir. “Uzanan bir yar: 6lii eli
kirazdan kiraza / Kirazsa hep ayni irakhg bozmamakta korumakta / Icilemiyen
bir su bardakta.” (Karakog 1982, 13) Hem siirekli ayn1 mesafede (uzaklik) kalan
kiraz, hem ona uzanan yar1 6l el, i¢ilemeyen bir bardak su ile birlikte “gercekles-
meyen” agki gosterir. Bu musralarin devamindaki final bizi en baga, yalmzlik giil-
melerinin yeniden degerlendirilmesine dondiiriir: “Akl diizeltmenin miimkiinii

kutsal baliklarla” (13)

Tek misradan olugan X. bolim, siiri ve meseleyi yeniden baslatmaktadr:
“Her sey bir kere daha yanhs gibi” (13) Varilan her sonug yanlstir. Bu 6znenin
kaderidir. Bu musra her giin, siirekli yagsanacaktir. Bu musra, imkénsiz, ¢6ztimsiiz
bir mesele karsisinda insanin durumunu gésterdigi kadar, 6znenin, s6z konusu
ayrilig kabul etmedigini de gostermektedir.

XI. ve XII. ve XIIIL ve XIV. ve XV. ve XVI. ve XVII. ve XVIIL ve XIX. bo-
limler, yalnizligin baskisiyla elde edilen ¢ocukluk giinleriyle doludur. Cag ve
modern durum bugiinlerin i¢inden verilir.

XIV. bolimde, “Bir avug ¢iplaklik / Ve portakal biiyiisii / Ve ozgiirliik sunduk-
lari” (15) musralarinda portakal “bugu’su “biiyii”ye doniismiistiir. Somuttan so-
yuta gidis egilimi diyebiliriz. Boliimdeki “6zgtirliik” kelimesi, sanki kurallardan
stkilmay1 simgelemektedir. Biraz ilerideki, “Yas mi seving mi / Oliiliik mii dirilik mi
/ Din mi baris m1 / Savas mi sevgi mi” (15) musralarinda dinin barigin kargit1 ola-
rak sunulmasi da distindiiriiciidiir. Bence mesele, siirdeki konusmacinin, sevgili
baglaminda kurallara, ilkeye, ahlaka bagh kalmanin getirdigi “ac1”ya elestirisidir.
Sadakate elestirisidir; ¢iinkii yerine bir bagkasini koyamamugtir. XV. bolumde-
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ki, “Her cocuga birden anne olmayan” (15) musrastyla birlikte, gerceklesmeyen
kavugsmanin 6zlemini gostermekte ve bu durum isyan etmeksizin elegtirilmek-
tedir. Benzer bir hususun bu sefer “Leyl4 ile Mecnun” siirinde dile getirilmesi
ilgingtir: “Styrilmust bir kez daha / Baglardan kayitlardan akitlerden / Viicut sikan
ruh bunaltan iplerden / Ozgiirdii ¢ol riizgdrlar: kadar zgiir / Ve gengti hi¢ kimsenin
olamayacagi kadar / Kar gibi eriyordu biitiin acilar” (Karakog 1986b, 69)

XVI. bolimde, XV. bolimden devam eden diigiin kelimesi siirdeki konus-
macinin bireysel sorunu (ayrilik) baglaminda bir hing nesnesine déniigmiistiir:
“Digiin diigiin bocegi ve diigiin ¢orbast / Eseklerin aydedesi ayn écii alindr m1”
(Karakog 1982, 15) “Eseklerin aydedesi” ifadesi ve “6¢” kelimesi diigiinden hing
alma istegini gostermektedir. XVII. bélimde hing durumu daha bir netlesmek-
tedir: “Daglarda koyunlara giceklere ates yakan / Bicek ezdiren biitiin diigiin bo-
ceklerini ezdiren” (16) Diigiin yapamamak, ayrilik acisindan ¢tkamamak. XVIL.
boliimde “kizlardan bir kokteyl” seklinde tanimlanan dugin XVIII. bolimde
“Oliimiin diigiinii’ne (16) doniigiir. Yukarida yatakla iliskili 6lim diigiinle de
iligkilendirilir.

XX. béliim, son bes béliimde (XIX. ve XVIIL ve XVIL. ve XVI. ve XV.) sik-
ca vurgulanan, etrafinda déniilen “diigin” olgusunun ardindan, “Ben dlmedim
yalmiz kaldiysa da ayaklarim” (17) musrastyla baglar. Misrada gegen “6lmedim”
kelimesi, “Seni andim, 6lmedim” (18) musrasindaki “6lmedim” kelimesidir. Hitap
dogrudan sevgiliyedir. Bu misra Sezai Karakogta ask meselesini, sevgili algisini
bitiin netligi, biitin somutluguyla gostermektedir: “Ben dlmedim yalniz kaldy-
sa da ayaklarim”” (17) Ayrihk onu Moditen ve Equanil'in sinirlarina tagimistir.
Oliim bana giinde iki kere kas g6z eder ne demektir? Hayatin baginda (sabah),
hayatin sonunda (aksam) ve her giin fark etmiyor ne demektir? Boylesine biiyiik
ve temelden yasanan ac1 sevgili acisidur.

XX. bolumde, “Karlar eridikte yonelirdik kadinlarla / Kuzeye batiya daga
dogru / Yiiziimiizii bigerdi yillanmus soguk” (17) musralarinda ilk defa “kadinlarla”
denilerek 6znenin “herkese” katildig1 bir birliktelik, bir uyumdan sé6z edilmek-
tedir. Bu uyum, “Camagir yikard: kadinlar kizlar / Biz ¢ocuklar suda kisin giden”
(17) musralariyla geri alinmakta, 6zne herkesler kargisinda kendini yine digarrya
almaktadur.

“Ey bakire su kasar yapan Meryemlerinle” misrasinda “bakire su” (18) Mer-
yem simgesi tizerinden kadini / kadinlar1 simgelemektedir. Kadin onda biiti-
nityle safiyetin ve masumiyetin simgesine dontismiistiir. Karakog'un siirinde
once sevgili Meryem simgesi tizerinden ideal formuna ulagtirilmis, sonra bu
form kadin olgusuna dénistirilmistiir. Bu misrayla baglayan siireg, askinin
ve kendisinin miikemmel bir ifadesine doniisen “Seni andim ve élmedim” (18)
musrastyla tamamlanmaktadir: “Bir bahar boyu yikar kasarlardi kadinlar kizlar
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camagirlary / Cik ari sudan ey el degmemis boya / Kasabaya inmemis yani 6lmemis
boya / Ey bdkire su kasar yapan Meryemlerinle / Isiga bakan 1sikli kizlarin golgesini
/ Suya iten biz ¢ocuk isalarinla / Seni andim ve élmedim.” (18)

Kadinlara, kizlara iligkin bir ¢ocukluk hatirasindan yola ¢ikarak sevgili hatir-
lanmugtur. “Seni andim ve 6lmedim,” (18) yasanan acinin biiyiikliigiinii ve varolu-
sa iliskin yoniinii gostermektedir.

“Kopik” biiyiik bir agk siiri oldugu kadar biiyiik bir yalmizlik siiridir: “Isa
bu sagaktan sagaga atlarken / Eteklerinden bahgelere kan dokiilen / Sagindan sa-
kalindan geceye bir ¢ig diisen / Isadir bu benim yanimda oturmus bir tasa / Iki bin
yillik bir hece tagina / Tas nerde bitiyor nerde bashyor Isa / Siirekli bir alisveris var
aralarinda” (18)

Finalin 6liimle bitmesi yasanan agka uygun bir son oldugu igin degildir: O
zaten oliimiin i¢inde yagamaktadir. “Intiharlar” agilmig, 6liim hayat mekanina
dénistirilmisgtiir. Her anlamda onu cevapsiz birakan diinya, gergek diinya, fi-
zik diinya, dokunamadig1 kizi ona gok géren diinya agilmistir. Siirde konugsan
6znenin kendisini paylasabilecegi, arkadaglik kurabilecegi, ifadesini bulabilecegi
tek kisilik Hz. Isa'dir. Sevgiliyi Meryem formunda ideal algiya kavusturan 6zne
i¢in bu se¢im son derece anlamlidir. Bu segenekte bile sevgiliye kavusma, etra-
finda olma istegi gostermektedir. Hz. Isa simgesi iizerinden yaganan mekén bir
hece tagidir. Iki bin yillik bir hece tagi, iki bin yillik bir yalnizliktir. Iki bin yillik
bir adam, iki bin yillik bir yalnizlik, iki bin yillik bir ayrilik, iki bin yillik bir agk
acisidir. Tag nerde bitiyor, nerde bagliyor belli degildir, 6liim nerde bitiyor, Hz.
Isa nerde bagliyor belli degildir. Aralarinda siirekli, kesintisiz bir alig veris vardir.
Hece tag1, Hz. Isa, ve siirde konugan 6zne. Ve aralarinda kesintisiz bir alis veris.
Hece tag1 6lim tasidir. “Baglart iistiinde hece taglari / Ne soylerler ne bir haber ve-
rirler” (Yunus Emre) demektir. Ozne igin bu durum, éliimiin i¢inde yasiyorum,
demektir.

“Kopiik” finaldeki Hz. Isa simgesi, bizi yine “Monna Rosa”ya gotiiriir: “Asil-
mig bir adamn iki eli yagmura.” (Karakog 1998, 42)

Karakog siirinde konusan kisi, bu kisi, ask acisiyla i¢ ice ge¢mis caresizligi
bir yasantiya déniistiirmiistiir. Ozne, caresizlik yagantisini, ayn1 sertlikte yaga-
digy ve dile getirdigi kiiltiir kriziyle iyice derinlestirmistir. Ask yasantisini ayrilik
tizerine kuran 6zne, bu ¢ekirdegi kiiltiir ve tarih meselesinin de gekirdegi yap-
nugtir. Buradan bir tavir, bir isyan, bir savag, rovansist bir hareket seklinde sistem
kurucu bir fikir olarak tasarladig: dirilis fikrini tiretmigtir. Dirilig fikri i¢in Bat1
tarihindeki Ronesans (yeniden dogus) kelimesinin secilmesi Batr'dan révang
almak isteginin gostergesidir. Ask yasantisinin gekirdegindeki ayrilik, Meryem
formu tizerinden Ozneyi yasatan; hayatta tutan ve yeniden tireten bir nitelik
kazanirken, ulastig1 dirilis fikriyle simgelenen kiiltiir ve medeniyet hareketi, bu
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yeni agama agk acisin1 yaganan kiiltiir krizi iginde yeniden kavrayacaktir. Ozne
kendi bireysel acisiyla zaferini istedigi aidiyet unsuru kiiltiir ve medeniyetin ag-
mazim yasadig1 acida birlestirecektir. Bu sentez sevgiliyi bir kavrama donigtiire-
cek, artik bu kavramin sergiledigi cografya, kiiltiir, yasant1 s6z konusu olacaktr.

Soru sudur: Kimin, hangi sairin siirinde boylesine biiyiik, boylesine kuv-
vetli, boylesine tutkulu, boylesine muazzam bir ifadeye kavusmus bir agk var?
Hicbirinin. Tirk siirinde, hangi sairde 6rnegine ancak klasik eserlerde, hatta eski
masallarda rastlanabilecek biiyiik bir trajedi var?

Ben konuya devam edecegim. “Kopiik” analizinden sonra tekrar “Monna
Rosa”ya donecegim. “Monna Rosa’dan “Kopiik’e kadar Karakog siirini sevgili
algis1 baglaminda kronolojik takip bana yazinin girisinde soziini ettigim Mer-
yem formuna kavusan sevgili algisini verecektir. Buna kosut derinden yasanan
ayrilik acisinin Karakog siirinin en temel ve beseri 6ziinii olusturdugunu, “Ko-
puk” siiriyle bu hususun mitkemmel ifadesini buldugunu gésterdikten sonra,
fikrin bulagmadig ilk tg kitaby, Korfez, Sahdamar ve Sesler'i, Miikemmel Kitap
sevgili algis1 siirecinde yeniden degerlendirecegim ve buradaki 6ziin; beseri
oziin, ayrilik meselesinin kiiltiir ve medeniyet kavramlarina taginarak burada ya-
sanan ayriigin da 6ziini olusturdugunu gostermeye ¢alisacagim. Meryem for-
muna kavusan sevgilinin kiiltiir, medeniyet unsuruna donistiirildigiini, haya-
tin i¢inde bu niteligiyle yasatildigini, bu itibarla da Karako¢'un sevgili algisinin
bir mazmuna déniistiiriilerek modern siirde yeniden kurgulandigini, bu agidan
Karakog'un modern Tiirk siirinde bu hususu yakalayan ve bagaran tek sair ol-
dugunu ileri siirecegim. Karakog siirinde kiiltiir ve medeniyet unsurunun yasa-
digimiz hayatin bir enstriimanina donistiraldigiini, modern Tirk siirinde ilk
defa bu hususun modern hayatin i¢inde yasantilandirildigini, bu ilgiyi, bu bag
kurabilen tek sairin Sezai Karakog oldugu soyleyecegim. Sezai Karakog kadar
entelektiiel bilgiyi, tarihi, kiiltiirii, medeniyeti etinden, tirnagindan, kanindan
bir parcaya doniistiiren ikinci bir gair ¢tkmamugtir. Fakat Karakog siirini sadece
kiltiir, medeniyet, dirilis fikriyle okumaya yatkin bir kafa var. Bu kafa Karakog
siirine kotilik etmektedir. Buradaki begeri 6zii, insan1 ve hayat: siliklegtirmek-
tedir. Ornegin Karakog’ta ¢ok fazla ay kelimesi gegiyor. Nigin? Ciinkii “yalniz
adam”. Cinkii ay sevgiliyi simgeliyor. Ayin ikiye boliinmesi mucizesi Karakog'ta
kiiltiirel bir veri degildir, agkin gece ve giindiiz seklinde ve derecesinde ikiye bo-
linmesidir. Ayrilik acisidir. Nigin bu siirde defalarca diigiin kelimesi gegiyor?
Nigin ¢ocukluk giinlerinin gegtigi ortamlar bu siirde ¢ok gegiyor? Ciinkii bir tek
orda mutlu. Neden bu siirde biitiiniiyle bugiinde yasayan insan bu siiri sadece
kiltiirle agiklama ¢abalari iginde eritiliyor?

Ask; sevdigi kiz1 alma meselesi, Sezai Karakog siirinde atilim noktasidir.
Aska doniiliir ve antiemperyalizme, siyasete, kiiltiire, medeniyete, kagit endiist-
risine varincaya degin hayatin her yoniine, sigranir. Sevgili ve ona duyulan bi-
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yuk agk, Sezai Karakog siirinde sistem kuran noktadir. Biitiin siir ve bu siirin
meseleleri bu nokta etrafina oriiliir. Tamamlayici unsur degil, kurucu unsurdur
sevgili.

Konuya devam edecegim.
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KOSE
L.

Saglarini kimler i¢in bolitk bolik yapmigsin
Saglarini ruhumun evliyalarinca 6riilen
Tarif edilmez giillerin yankis1 gézlerin
Gozlerin kag kisinin gozlerinde gezinir

Sen kag koseli yildizsin

Fabrika dumanlarinda resmin

Kirli ve temiz haritalar1 doldurmugsun
Hatirasiz ve geleceksiz bir i¢ deniz gibi
Aska veda etmis topraklarda durmugsun

Benim ge¢mis zaman iginde yan gelip yattigima bakma
Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim

Bir tek kosen bile ayrilmamigken bana

Var olan ve olacak olan biitiin koselerinin sahibi benim
Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim

Sen kag koseli yildizsin

(1954, Nisan)
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“Evlerinin I¢i Yeni Giillerden”

Mehmet AYCI

“Odalar1 kosgeli/Giil @ reyhan doseli”

Yola ¢ikiyorsunuz. Yola evden ¢ikiyorsunuz. Yahut eve varmak tizere yola
ctkiyorsunuz. Aziginiz olmal.. Aziginiz size yetenden fazlasi olmali. Buna “Hi-
zir hakki” demis halkimiz. Yoldayken yaninizda Hizir yiirityormus gibi, Hizir’la
yoldasmugsiniz gibi, sofranizda Hizir’1 konuk edecekmissiniz gibi bir biling bu.
Sezai Karakog’un Tiirk siirindeki varligini hadi -bize gore diyelim- en uygun
anlatan tabir “Hizir hakki” olmali ... Tiirk siir yolculugunda gegmisi ve gelecegi
hayatin yasanan aniryla biitiinlestiren, bunu bir ¢esmenin akis1 gibi bir dogal-
likla, bir annenin anneligi gibi fitri siirine yansitan bir sair Karakog. Ne kadar
zihin ve idrak bolinmesine maruz kalirsak kalalim, ne kadar yoksullagirsa yok-
sullagsin ¢ikinimiz, ne kadar mahzunlagirsa mahzunlagsin ¢esmelerimiz, tek si-
iriyle bile, o boliinmeyi ortadan kaldiracak, o yoksullugu yesertip bahgelestire-
cek, o gesmelerin mahzunlugunu sularin parmaklariyla giderecek bir biitunliik,
bir yesertme ve yasatma bilgisi tasiyor sairin siirleri...

Bu siirlerden birisi de kugkusuz “Koge”

“Ruhumuzun evliyalarinca 6riilen” saglarin kimler i¢in béliik bélik yapil-
digindan ve ¢agin insan1 bélen/¢ogaltan/siradanlastiran fotografindan bagla-
yan siirin “bolinmez bir sair” diliyle, “sen bolinmez bir annesin/bir ¢esme”
dizeleriyle tiimlenmesi/tamamlanmasi da az 6nce arz ettigimiz yargimizi dog-
ruluyor.

Kadinin, yani son kimliginde annenin, zamanla kadinligindan ve anneli-
ginden uzaklagarak anamalci garkin o rahatsiz edici goriingtisinde/gorintii-
siinde, kirli ve temiz haritalar1 doldurmasinin, o garkta hatirasiz ve geleceksiz
bir dongiiye kapilmasinin rahatsizhiiyla bagliyor siir ve tespitten sonra ona ait
olan/ait olmas1 gereken “kdsenin” miistesnaligi/mutenalig: anlatiliyor siirin
ikinci boliimiinde. Ayna doseli, kabartama bahar olan, yeni giillerden ev i¢inde
rahatsiz eden “sag kosedeki entari sol kosedeki sapka” sairi “katil sularin orta-
sina birakiyor”. O sapka ilk bolimdeki “fabrika dumanlarindaki resme” déhil
¢unki...
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Ugiincii boliimde, ev igine layik gériilen, evin icini ev i¢i yapan, dogrusu
evi i¢iyle birlikte ev yapan annenin/kadinin, sairin késesini “deli kilan” kendi
fitratryla gergek hayat arasindaki kalmighgindan dogan gerilim had safhaya ¢1-
kiyor. Zaman olarak “hikédye” kipi kullanilmas: tesadiifi degil ... Siginilacak bir
kosesi kalmadigina dair aymazlik igerisinde olan insanin/kadinin yine kendi
sigmagini iginde tasidigina dair egsiz bir metin var karsimizda... Gozleri mer-
hametin kendisi olan, gelisi rengarenk, insan1 aglatan yagmurlar yagdiran, bunu
hem asli héliyle, hem tagidig1 potansiyel itibariyla saire sdyletmeyi zorunlu ki-
lan bir atmosfer...

“Leyla” merkezli dordiincii bolimde ise, ge¢misi, simdiyi ve gelecegi ayni
anda yeniden inga edebilecek, baskalagmayan, kendi kalan bir “kadin” kimli-
giyle, bu kimligin bulunmasinin kayba meydan vermeyecegi vurgusu yer aliyor.

Siirin beginci boliimii evrensel olani biz kilan, Istanbullu kilan, ayni1 zaman-
da“/ Oyle biiyiiyor 6yle gogaliyorsun/ Istanbul kalmryor/” dizeleriyle diinyaya
yapilan iyiligi evrensellestiren, yeni ¢aglarda “huzur késesi” aranacaksa bunu
kendi igimizdeki koselerde, insanligimizin kdselerinde aramamiz gerektigini
vurgulayan bir kararlilik var.

Yarg: ctimlelerini affedin litfen, biz okuduk ve bunu anladik “K6se” siirin-
den... Kose bir agk siiri diyenleri siir hakli ¢ikarabilir dil katmanina sahip... Ne
var ki kose “askin” bir siir ayn1 zamanda...

Tiirk Dili
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Sezai Karakog¢’un Siiri Uzerine
Bir Toplant:

Yoneten Mehmet NARLI

Katilanlar

Rasim OZDENOREN, Hicabi KIRLANGIC,

[brahim DEMIRCI, Turan KARATAS, Ali KARAGALI

Mehmet Narli: Sezai Karako¢'un
siiri merkezinde sohbet etmek iizere top-
lanmis bulunuyoruz. Katildigimz igin
tesekkiir ediyorum. Hemen konuya gi-
relim ve miisaade ederse Rasim Beyden
baslayalim. Sezai Karakogun  sair
kimliginin olusmaya basladig1 -sizin de
teneffiis ettiginiz- kiiltiir ortami konu-
sunda nasil bir cergeve ¢izilebilir? Sezai
Karakog'un siirindeki kiiltiirel varligin,
sembollerin belki dilinin kaynaklari ne-
ler olabilir?

Rasim Ozdenéren: Durumu
belki iki baghk altinda toplama-
miz mimkiin olabilir. Bir, Sezai
Karakog¢’un yazmaya bagladigi do-
nemdeki edebiyatimizin durumu ne
idi, siirin durumu ne idi, nereden ge-
liyordu, nereye dogru yoneliyordu?
Bir sorumuz bu olabilir. Obiir soru,
dogrudan dogruya Sezai Karakog'un
kisisel birikimi, kendi kisisel birikimi-
nin kokleri, kokenleri nereye dogru
uzanryor idi? O kokler ve kokenler ile
yazmaya basladigi donemdeki yani
1950°li yillardaki siirin yonsemesi
arasinda bir baglilagim, bir korelasyon
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kurulabilir mi? Bu sorularin cevabini
aramaliyiz. 1950’li yillarda Tiirkiye'de
siir alaninin, sadece siir degil mese-
la 6ykide de boyle bir yonseme var,
kismen, tam diyemiyorum, bazi or-
neklerle romanda da bu yonsemeyi
gorebiliyoruz, iki tirlii yonseme var.
Bir defa Garip siirinin, Orhan Veli
ve arkadaglarinin siirinin etkilerinin
doludizgin devam ettigi bir donem,
1950’li yillarin 6zellikle ilk yarisi. O
siirin 6zelligi ne idi, Garip siirinin
ozelligi? Bir defa sairaneligi diglayan
bir siir. Iki, niikteyi siire doniistiirme
¢abasi. Ne olciide doniistiirebilmis,
ne olciide siir olmus; onu tartigmi-
yoruz, bir veri olarak kabul ediyoruz.
Niikteyi siire yedirme, siirin iginde
eritme gabasi var. Sairaneligi dislama
¢abasi var. Bu bir bakima da Tirk si-
irinin o déneminde ¢ok kotii 6rnek-
lerinin verildigi, kolaycihiga kagan bir,
tirnak iginde, “sairler nesli"nin skiin
ettigi bir donem olarak diisiiniilebilir.
O yillarin edebiyat dergilerine ben,
bazilarini 6ne almak suretiyle, su anda
isim vermek istemiyorum, bazi dergi-



Sezai Karako¢’un $iiri Uzerine Bir Toplantt

lerimiz bir sairler mezarhg: haline do-
niigmiistiir. Ben mesela test icin bazan
arkadaglara soruyorum: Su sairi tani-
yor musun? Burada yine isim verme-
yelim, isimlerini duymamuglar. Fakat o
donemde 6diil kazanmig, nam yapmuis
sairler bunlar. Bugiin ismini cismini
hatirlamiyoruz bu tir sairlerin. Ama
Orhan Veli tarzinda yazmglar, zama-
ninda begenilmigler, bir kism1 6diil
almis. Boyle bir siir hengimesinin
oldugu bir dénem. Ama 6te yandan
bu siire karg1 koyan bagka sairler de
var. Attila Ilhan bunlardan birisi,
yeniden onun siiriyle Sisler Bulvari
olsun, Yagmur Kagagi olsun, diger
verdigi ornekler olsun, miinferit siir-
ler olarak Pia siiri mesela, Emperyal
Oteli hatirimiza geliyor. Bu siirler ise
yeniden, her ne kadar kendisi sosyal
gercekgi diye taninmak istiyor idiyse
de o dénemlerde, aslinda bireysel ve
bir anlamda da romantik siirin 6niinii
agmus, arti siir soylemi itibariyla da sa-

iranelige yeniden bir hayat siringa, bir
dirim giringa etmis bir sairimiz. Ayni
sekilde Fazil Hiisnti Daglarca’y: bir is-
tisna tutabiliriz. Fazil Hiisnti Daglarca
gerci o yillarda bir anlamda da yalpa-
layan sairlerin arasinda da sayilabilir,
fakat her hélitkdrda bugiin Fazil Hiis-
nii Daglarca dedigimizde hatirimiza
gelen Cocuk ve Allah'm 1930’lu yil-
lardaki siirin devamini yazmasa bile
ideolojik diyebilecegimiz siirlerinde
bile Bati Acisi diye mesela bir kitab:
vardir onun, o siirlerinde bile dilin
imkénlarini zorlayan bir séylemi be-
nimsiyor. Simdi Sezai Karako¢'un
ortaya ¢iktig1 donem de siirimizin bu
dénemine rastliyor, 1950’li yillarin
baglarina, 1951, 1952 ve devam eden
yillarda yazdigs siirler. Bu siirlerin bir
kismui Sezai Karako¢’un Sahdamar ki-
tabinda yer ald1. Sultanahmet Cesmesi,
Kapaligars: siiri, Sahdamar adini tagi-
yan siir, bunlar daha ¢ok Tiirk kilti-
rinin tarihini, metafizik alt yapisin

Tiirk Dili
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dile getiren siirler. Ote yandan 1950’li
yillarin 6zellikle ikinci yarisindan iti-
baren baglayan Ikinci Yeni siiri olmus-
tur ki asil biiytik degisim, bu miinfe-
rit degisiklerin diginda yani, Attila
[Than’1 bir tarafa birakirsak miinferit
bir ¢ikis olarak, Fazil Hiisni'yti bir ta-
rafa birakirsak miinferit bir ¢ikig ola-
rak, bir toplu ¢ikis olarak 1955’lerden
baglayarak yeni bir siir yonsemesi,
Ikinci Yeni siir yonsemesi oldugunu
goriiyoruz. Bazilar1 Sezai Karakog'un
bazi siirlerinin de Ikinci Yeni'nin bas-
langicini olusturdugu iddiasinda bu-
lunuyorlar. Ben kisisel olarak Sezai
Karakog’un Ikinci Yeni sairi oldugunu
kabul etmekte biraz tereddiit gosteri-
yorum. Nedenleri var, eger vaktimiz
varsa, onun nedenlerine girebiliriz.

Narli: Tkinci Yeni siiri ve Sezai
Karakog siiri iliskisini de konugsabiliriz
ama simdilik kaynaklar konusunu siir-
diirmek istiyorum. Siirindeki kiiltiirel,
tarihsel kaynaklar... nasil temas ku-
rulmus olabilir? Buradan tekrar devam
edebilirsiniz.

Ozdenéren: Ben sozlerime bas-
larken konuyu ikiye ayirmigtim: Bir,
donemin siiri neydi; iki, kendisinin
birikimi neydi? Madem ayrintiya
girmeye vaktimiz olmayacak veya ar-
kadaglara firsat vermek bakimindan
uygun olmayacak, onun birikimine
birkag ciimle ile degineyim. Sezai
Karakog, daha ortaokul ¢aglarindan
itibaren Dogu edebiyatina, bu edebi-
yat kelimesini genis anlamda kullani-
yorum, literatiir anlaminda kullaniyo-
rum, salt edebiyat tirtinleri anlaminda
kullanmiyorum, edebi veya edebiyat
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dis1 olsun, Dogu literatiiriine agina,
tasavvufa asina. O kiiltiirden geliyor,
o kiltirle beslenmis. Arti, giincel
edebiyati da izliyor. Dolayisiyla Dogu
literatiirtiyle, burada Dogu literatiirii
derken onu da agimlamam gerekiyor,
Osmanl edebiyatin1 da buraya dahil
ederek soyliyorum Dogu edebiyati-
n1. Sezai Karako¢ hem bu edebiyata
asina hem yeni siirin yonsemelerine
asina. Kendisi de aktiiel olarak i¢inde
bulundugu bir dénemi yansitiyor si-
irlerinde. O agidan 6zelligi var. Bu su
bakimdan 6nemli, cogu kisiyi anak-
ronizme diisiirebilecek olan bu yon-
semeler onu bu riske digiirmemigtir.
Tam tersine ¢aginin sairi olma yolunu
agmistir ona. Boyle bitirmis olayim
bu bahsi.

Narli: Ben o zaman hem bu nok-
tayla baglantili olarak hem de yeni bir
kanal da agarak Ibrahim Bey'e sorayim.
Rasim Bey'in ortaya koydugu donemi
icinde Sezai Karako¢u bu donemden
ayri/farkls kilan ozellikle dili midir yok-
sa siirindeki kiiltiirel atmosfer midir?
Bunlara bagl olarak Sezai Karakogun
siirlerindeki, mesela tahkiye siir icin bir
risk teskil etmis midir, etmemis midir?
Yoksa ona yeni nitelik mi kazandirmig-
tur?

Ibrahim Demirci: Sorunuza bii-
tiniiyle bakacak olursak her bir ciim-
lecigi icin dakikalarca ve uzun uzun
konusmak, -aragtirma yapmak hatta-
gerekebilir. Sezai Karakog'un genel
olarak Cumbhuriyet Dénemi edebi-
yat1 i¢inde Islamc1 ya da yeni Islam-
c1 denebilecek bir kiimenin baginda
goriildigiini, gosterildigini biliyoruz
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ve oncesinde Necip Fazil Kisakiirek
gibi bagka bir biiyiik sair var. Inang
ve diinya gorisi bakimindan Ne-
cip Fazil KisakiireK’in izinde gidiyor
olmakla beraber Sezai Karakog, bir
sanatc olarak, bir sair olarak Necip
Fazil’a 6ykiinmeyi aklindan bile gegir-
memigtir. Dil tutumu olarak da onun
dilinden oldukga farkl bir dili vardur,
hem siirinin bi¢imi bakimindan, hem
kullandig1 sézciik dagar: bakimindan
oldukga farklidir ve Sezai Karakog bu
bakimdan Miisliiman sair hatta Is-
lamar gair olarak bir Misliimandan,
Islamcidan beklenen muhafazakar
tutumun diginda davranmustir, 6zel-
likle dil konusunda. Diyelim ki Biiyiik
Doguw’da uydurma Tiirkge, uydurukga
ile ilgili o kadar hiicum diyebilecegi-
miz alayci yargilar, degerlendirmeler
vardir ve fakat Sezai Karako¢un si-
irinde bu kiigiimsenen, yargilanan,
diglanan sozctikler rahatlikla kendi-
ne yer bulabilmektedir. Dolayisiy-
la Sezai Karako¢'un dil tutumunun
bi¢imci olmadigini, 6zl gozettigini
ve kendisinin egitim aldig1 kosullara
uygun oldugunu, yani 1940’larin or-
tadgretiminde okutulan kelimeler ya
da 1950’ler Nurullah Ata¢’in falan da
dil bakimindan kéle alindig bir or-
tamda, geviri edebiyat biliyoruz Milli
Egitimin yayimladig: klasikler vesaire
onlar1 daha ortaokulda, lisede 6gren-
ciyken okumustur. Yabanci dil olarak
Fransizcay1 okumustur ve Fransizcay:
ceviri yapabilecek diizeyde bilmek-
tedir. Dolayisiyla Sezai Karakog yeti-
sirken kargisina ¢ikan bitin dillere,
sozciiklere sanki ayni rahatlikla kucak

agmayi, isine geleni kullanmayi ra-
hatlikla yerine getirmistir. Onyarg1-
I, tutucu, ayiklayici denebilecek bir
bagnazlik i¢inde olmamustir, dil ko-
nusunda.

Narli: Ara ciimle olarak, bu giiven
nereden geliyor? Bu kompleksiz, dile
oyle yaklagma.

Demirci: Saniyorum bu tutu-
ma, bi¢imciligin ¢ikar yol olmadigin,
asil olanin 6z oldugunu fark eden bir
sagduyu diyebiliriz. Bu konuda ona
kilavuzluk etmis bir kimse oldugunu
zannetmiyorum ben. Bunun onun ki-
sisel sezgisinden ve tercihinden kay-
naklandigini distiniiyorum. Rahattir,
yani Islam Toplumunun Ekonomik
Striktiri’'ni yaziyor, striktir keli-
mesini rahatlikla kullaniyor ya da ne
bileyim, ayni zamanda bir cesit Sezai
Karakog’un siirinin ve diigiincesinin
de Ozeti sayilabilecek birkag ciimle:
“Evrim giinliik sularla / Devrim irinle
kanla / Bizse dirilisi gozliiyoruz / Ben-
gisu, bengisu, kayna ve ¢agla.” Yani “ev-
rim”, “devrim” ve “dirilis”. Bu ti¢ soz-
ciik diinyaya bakis, hayata bakis ko-
nusunda genel olarak diinyada gorii-
len tutumlarin, yaklagimlarin bir gesit
formiilii sayilabilir. Yani hayat: dogal
akigina birakirsiniz; evrim, gtinliik su-
lar dedigimiz sey boyle bir seydir ve
siz de o akis iginde siiriiklenirsiniz ya
da olup biten diinya gercegine karsi
yikici, yeniden yapmak iizere yikici,
devrimci bir tutum benimsersiniz ki
bunun tarihte 6rnekleri de var: Fran-
s1z Ihtilali, Bolsevik Devrimi ve sonra
belki 23 devriminden soz edilebilir.
Irin ve kan kelimelerini kullantyor Se-
zai Karakog, yani devrim denen yo6n-
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temin pek de insani olmadigini, bii-
yiik acilara ve ¢irkinliklere yol agtigini
isaret ettikten sonra “dirilis” dedigi-
miz ve kendisinin kavramsallagtirma-
ya, i¢ini doldurmaya, felsefesini yap-
maya galigtigi, -ayn1 zamanda bir di-
stince hareketi govdesi de kazanmistir
bence- bunun bir gesit hayati, tarihi
belirleyen, Tanrisal bir akis oldugu-
nu ve bu akigin i¢inde insanin tercih-
leri ve mudahaleleri kadar ve belki
onlardan da ¢ok Tanri'nmin isteginin,
iradesinin belirleyici oldugunu adeta
hatirlatryor. Kullandigi kavram “ben-
gisu”. Bengisu, ab-1 hayat. Ab-1 hayat
ayni zamanda bir simgedir. Hizir aley-
hisselam kissasiyla da iliskilendirilen
bir sey. Sezai Karakog ab-1 hayat1 da
kullanur siirlerinde ama orada bengisu
diyor ve bengisu, bize ayn1 zamanda
Islam 6ncesi Tiirkliigii de en azindan
dil kaynags olarak hatirlatan bir ifade-
dir. Dolayisiyla Sezai Karakog¢ un siiri
ve dili, butiintiyle Tiirk¢enin tarihini
ve Islam tarihini, -hatta Islam tarihi
derken Adem'den bugiine Islam ta-
rihini anlamamiz gerekiyor- ¢iinkii
Sezai Karako¢’un en onemli vasifla-
rindan birisi de evrenselligidir. Bu
evrensellik hem mekan dizlemin-
de yani Turkiye, ilkemiz topraklar,
Orta Dogu cografyas: diizleminde-
dir ve fakat mesela Avrupa’y:r ihmal
etmez. Macaristan'da olup bitenlerle
ilgili duygularini yazar, Cezayir'de
olup bitenlerle ilgili tepkisini ortaya
koyar, Polonya i¢in misralar bulabili-
riz onun siirinde. Hem mekén olarak
bir evrenselligi hem de zaman olarak
Adem’den bugiine siiren insanlik ma-
cerasini kendi benliginde biriktirmis,
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6ziimsemis ve yogurmus ve insanlara
da hangi noktalara, nasil deger vere-
cegimizi kaydederek sunmus, suna-
bilmis bir biiyiik sanatcr ile kars: kar-
styayiz. Yani Sezai Karakog siirde de
diisiincede de 6n yargisiz ve komp-
lekssiz, derinlemesine, ¢ok yonlu
bakmay1 deneyen ve bunu bagaran bir
sanatgidir. Dolayisiyla siirinin ilham
kaynaklar1 arasinda bir yandan pey-
gamber kissalari, evliya menkibeleri,
Diyarbakir'dan Zilkifil dagindan,
Karacadag'dan aldig1 yerli motifler rol
oynadig1 kadar, Fransiz siirinden, Bat1
disincesinden de birtakim cizgile-
rin, figiirlerin bulunmasi ¢ok normal
ve bunu biz onda hi¢ yadirgamiyoruz.
Bence ¢ok 6nemli yanlarindan biri de
sanat ¢abasini boyle artistik bir durus
ya da afi ile sinirlayamayacagimiz, bir
gesit varolus sorunu olarak géren ve
oteki biitiin eylemleriyle, yazilariy-
la, dergisiyle de bu sanat tutumunu
bitiinlestiren bir sanat¢i. Yani insan
Sezai Karakog ile diigiintir Sezai Ka-
rakog, sair Sezai Karakog birbirinden
ayr1 ve uzak degiller. Tam tersine bir-
birlerini bitiinliyorlar.

Narli: Gelenek baglaminda da bir
giris yapalim istiyorum. Turan Bey'e
yonelelim: Garip siirinin reddiyeci tav-
rindan sonra S0’lerde gelenekle temasa
gecmek isteyen sairler, siir hareketleri
var. Kimi bigimci yaklagmzs, kimi ozcii
yaklasmis. Gelenekle temaslar: da elli
altris yildir gesitli - sekillerde ele alini-
yor. Tam bu farkliliklar igerisinde Sezai
Karakog'un hem form olarak, hem oz
olarak gelenekle temas: ve gelenegi al-
gilamast konusunda ne soylersiniz bize.
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Turan Karatas: Sayin Narli, en
zor soruyu bana sordun. Gelenek,
Sezai Karako¢’'un poetikasinda da
onemli yer tutan bir meseledir. Sair
once gelenegi yoklar, onunla hesapla-
sir, bir bakima gelenegin i¢inden ken-
disine yeni bir alan acar ya da oraya
eklemlenir. Buna benzer, bu mealde
ctimleler var Edebiyat Yazilar’nda. As-
linda Sezai Karakog’un ilk yazdig si-
irlere baktiginizda bir hususu gézden
kagirmamak lazim, Ibrahim Bey’in
dedigi dogru, elbette diliyle, durusuy-
la, tavriyla yeni bir sair Karakog siiri-
mizde. Fakat “Monna Rosa’nin baz
musralarinda, ondan 6nce yazdig1 ve
kitaplarmna hi¢ almadigi, “Sabir” adli
siir denemesinde etkiler var Necip
Fazil'dan. Fakat bunu ¢ok ¢abuk, ¢cok
erken fark eden, bu siirin artik miadi-
nin doldugunu anlayan zeki, siir bil-
gisi yiiksek bir sairle karg1 karsiyayiz.
Dikkat ederseniz “Monna Rosa’nin
ilk bolumiu o6l¢tladir, misralar bes-
likler halinde kiimelenmistir. Kafiye-
lidir, gok zengin bir kafiye diizeni var-
dir bu ilk boliimiin. Ikinci bélimde
ve tigiincti bolimde bundan vazgeger
sair, dordiinci bolumde tekrar olgi
ve uyaga doner. Bir arayis, bir yokla-
ma sanki “Monna Rosa’daki bigimsel
kaygilar. Fakat o yillarda ve oncesin-
de Sezai Karako¢’un kendi donemi
siiriyle beraber klasik siiri okudugu
anlagiliyor. Hatiralarinda da soylityor
bunlari. Fakat bu klasik siir esintileri,
etkileri ya da Sezai Karako¢’un siirin-
deki goriintiileri ¢ok sonraki yillarda
bir kivama girecektir. Yani yeni bir
soyleyisle karsimiza ¢ikacaktir. Soz
gelimi, Ates Dansi kitabinda, adim

“gazel” koydugu siirlerin yazilmasi,
gegmise bagliligin, klasik siiri tevariis
etmenin bir gostergesi. Ben bundan
sunu anliyorum, Siirler IV’e -Zamana
Adanmus Sozler’e-gelinceye kadar Se-
zai Karakog yepyeni bir siir ortaya ko-
yuyor. Bu siiri kurarken mutlaka Tirk
siir birikiminden, seleflerinin ortaya
koydugu siirden yararlaniyor ama bu-
nun kendi giirinde ne sesi var ne kii-
ciictik bir isareti. Belki simgeler olarak
goriiniirligii var. Ibrahim Bey’in de-
digi gibi Bat1 siirinden figiirler var, go-
riintiiler var. Evet, Dogu'dan da esin-
tiler var. Sezai Bey, hatiralarinda yani
siir yazildiktan yillar sonra, “Monna
Rosa” giil mesnevisi gibi okunmali”
dedi. Ben soyle anliyorum giderek,
disiiniince, biz sairleri, yazarlari, di-
sunce adamlarini iki tiirli okumaliyiz.
Bir, kendi eserlerinin viicut buldugu
sartlarin icinden okumak ki bu daha
saglikli bir okuma gibi geliyor bana.
Iki, her sey tamam olup bittikten
sonra geriye dogru okumak. Burada
baz1 yanilgilar ortaya ¢ikabiliyor. Bu-
giinden geriye dogru okursak Sezai
Karakog¢’un ta bagtan beri klasik Tiirk
siirini tevariis ettigini ve onu bir sekil-
de yeniledigini falan diistiniiriiz. Bana
gore boyle degil. Bu sanki sonradan
depresen bir sey. 70’li yillarda Turgut
Uyar bagka bi¢cimde deniyor. Hatta
onun oncesinde Behget Necatigil'in
denemeleri var.

Ikinci Yeni siiriyle ilgili de birkag
sey sOylemek isterim. Bugiinkii biri-
kimle okursak, mesela Rasim Bey’in
dedigi Ikinci Yeni'ye uzak tutma dii-
sincesine variriz. O donemin igin-
den, sairin o yillardaki diger tavirlari

Tiirk Dili
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ve uriinleriyle birlikte okursak bunu
yapamayiz. Orada yayimlanan triin-
ler, o tarihsel okumalar, bir arada
olus, siirlerdeki benzer 6zellikler. Ben
biraz daha ileri gittim, Ikinci Yeni'yi
baglatan Sezai Karakog¢ dedim. Onun
1953’te, S4’te, 5S’te Istanbul dergisin-
deki siirleri okunursa ne demek iste-
digim daha iyi anlagilr.

Narli: Bunu biraz agalim mi?
Yani dil, gelenek, insan algist olarak mi?
Ikinci Yeni’yi baslatacak kadar énem-
li saydiran sey nedir o siirlerde? Ikinci
Yeni'nin temel bazi ilkeleri olmali ki
bunu baslatmas.

Karatas: Tabii siirrealist bir siir
Ikinci Yeni, anlamin istiinii Srten
bir siir. Rasim Bey’in dedigi o. Garip
50’ye kadar, S0°’den sonra da soyle
boyle devam ediyor, ama asil S0’den
sonra, S0’lerin ortalarina kadar
hakim siir, Attila Ilhan siiridir. Ikinci
Yeni'nin Garip siirine bir tepki olarak
degil, ama bir alternatif olarak ortaya
ciktigini soyleyebiliriz. Orhan Veli ar-
kadaglarinca iiretilen siirin artik hiik-
miinin bittigini, suyunun ¢iktigini,
Attila IThan'in tabiriyle siirimizin ar
damarmi catlattigini diistinen geng
bir sanatg1 kusagi, gergekiistiiciliik-
ten etkilenerek ve beslenerek yeni bir
siir yoluna girmislerdir. Ikinci Yeni,
S0’lerin ortalarinda tezahiir eden bu
siirin adidir, Karakog da onun ti¢ dort
sairinden biridir. Sezai Bey, bu yeni
dalgay, hareketi fark etmemis olsay-
di, “Monna Rosa” ve siiregi siirleri
yazmaya devam ederdi. Karakog sii-
rindeki bigimsel yeniligi gérmek igin
“Kose” siirini dikkatle okumak lazim.

Tiirk Dili

Bes boliimliik bir siirdir “Kose”. 11k
dort bolim S4’te yazilmug, bir buguk
iki y1l sonra da besinci kisim yayim-
laniyor. “Kose” siirinin beginci bo-
limiyle diger boliimlerini yan yana
okudugumuzda, Sezai Karakog’un
Ikinci Yeni’yi nasil kurdugunu ya da
Ikinci Yeni siirinin imgeye yaslanan,
mana yiiziinii orten, ¢agrisimlari go-
galtan ve 6zel bir okuyucu isteyen bir
siir olma tarafin1 nasil hazirladigini
gormek mimkindir. Ben simdilik
bu kadar séyleyeyim. Gelenege tabii
bagindan beri ilgisi var Karakog¢un.
Toparlamak anlaminda séyliyorum.
Fakat siirindeki geleneksel unsurlarin
hissedilisi 70’li yillardan sonra gorii-
liyor. Zamandizimsel bir okuma yap-
tigimizda bu boyle. Yani, Korfez, Sah-
damar, Sesler’de klasik siirin izlerini
gormek zordur.

Narli: Biliyorsunuz genel olarak
siir tarihinde veya sairlerin tarihinde
doniis, degisim, asama gibi tasnifler
yapiliyor. Bu gercevede Ikinci Yeni sairi,
onlara yakin veya onlardan uzak nokta-
sinda hakikaten boyle bir tasnif yapila-
bilir mi? Su noktadan sonra degismistir
veya doniismiistiir.

Karatas: Ikinci Yeni siiri za-
ten 64, 65’ten itibaren kendini var
edenlerin de terk ettigi bir siirdir.
6S’ten sonra Turgut Uyar’in, Cemal
Siireya'nin, Edip Cansever’in, {lhan
Berk'in yazdigs siirlere bakin, ayr1 bir
mecraya girdigini goriiyoruz. Sezai
Karakog da bunu tabiatiyla daha er-
ken fark ediyor.

Narli: Edebiyat Yazilari'min ilk ba-
stmi hangi yildi?
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Karatas: 80’lerde.

Narli: Orada ¢ok yerde Ikinci Yeni ®

tahlili, degerlendirmesi var.

Karatas: Tabii. Galile Denizi hak-
kinda yazdigi yazi 6yledir.

Narli: Ona bakarsaniz ¢ok biiyiik

bir mesafe var arada. Insan idraki baki- B
mindan, gelenek, mekadn, biitiin bu nok- |

talarda olduk¢a uzak.

Karatag: Insani algilayis baki-
mindan dogrudur. Inan¢ noktayina-
zarindan, yani siirin 6ziinii dolduran
noktalar bakimindan elbette Sezai
Karakog’un tasavvuru ve algisi ¢ok
farklidir. Ben, sadece oradan bakma-
dan, Ikinci Yeni siirinin bi¢im-6z den-
gesini gozeten bir siir oldugunu goéz-
den wrak tutmadan s6yliiyorum. Ciin-
kii onlar 1srarla, Ikinci Yeni sairlerinin
hepsi, biz bigim ve 6z dengesini kuran
bir siir ortaya koyduk derler. Yani
bi¢cim kadar 6z de 6nemlidir. Sezai
Karako¢ da siirin bi¢imini bu kadar
6nemseyen bir sair, 6zii kadar 6nem-
seyen. Ben stirekli 6ziindeki unsurla-
ra bakarak onu ayrigtirmanin yanls
olacagimi  disiiniiyorum. Dediginiz
insan algisi, medeniyet algisi, diinya
goriisti eger bir sanat eseri bunlardan
ibaretse evet Sezai Karakog, Ikinci
Yeninin diginda bir yerdedir. Ama
sanat, salt bunlardan ibaret bir olgu
degilse, ki oyledir. Fakat dénemin
icinden okuyarak geldigimizde ben
mesela Pazar Postasimi taradigimda
bunu béyle anladim. O yazigmalar,
polemikler, birbirine cevap vermeler
ya da Sezai Bey’in siirini alip dergiye
koymalar. ‘Ben istemedim, haberim
olmadr’ diyor Sezai Bey hatiralarin-
da, “Balkon”un Pazar Postasinda ya-

yimlanigi igin. Peki, sonraki 18 iriin,
siir, yazi... Sonra, Sezai Bey’in bir si-
iri Cemal Siireya'nin cebinde geziyor
giinlerce, haftalarca, sonra dergiye ko-
nuyor. Yani boyle sanat anlayisi, algis:
baglaminda bir yoldaslik s6z konusu.
Bu Ikinci Yeni'ye dhil etmek de sanki
bazi edebiyat aragtirmacilar1 tarafin-
dan veya Sezai Bey’in yanindakilerce
sanki Sezai Bey’e bir kiiciiltme, bir
haksizlikmig gibi goriiniiyor. Hayur,
bence &yle degil. Oyle diisiinmemek
lazim. Bu tutumun Karakog¢u eksil-
ten bir tarafi yok.
Narli: Meseleyi bu Ikinci Yeni bag-
lamindan ¢ikaralim isterseniz.
Karatag: Fakat, Rasim Bey’in bu
konuda soyleyecekleri var sanki.
Narli: O zaman... evet efendim,
bu konuda soyleyecekleriniz varsa. Bi-
raz Ikinci Yeni'den disart da ¢ikabiliriz.
Ozdendren:  Simdi  Ikinci
Yeni’ye mensup olmak bir matah de-
gil. Onun iginde olmanin erdemi ol-
madig1 gibi, disginda kalmak da ziil de-
gil. Ikinci Yeni bir akim. Ikinci Diinya
Savagimin sonunda biitiin diinyada

bir degisiklik oldugu gibi, Tiirkiye sa-

Tirk Dili
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vasa girmemis bile olsa, savagin biitiin
olumsuz etkilerini yagsamis bir iilke:
karartma geceleriyle, savagin getirdigi
aglikla, kithkla, dénemin zorbaligini,
ozgirliksiizligini ve tim sonugla-
rin1 yagamug bir iilke. Her sey kisitly,
kisitlanmis, kelepcelenmis. Boyle bir
donemden gegiliyor. Ama 1945’te
savag bitiyor. 1946 Tirkiye'de de-
mokrasiye gecildigi veya ¢ok partili
sturecin basladigi doénem sayiliyor.
1950°de simdiki yakin ¢ag tarihimizin
veya giincel tarihimizin iginden ba-
kildiginda yeni bir dénemin bagladig
soyleniyor. Kimilerine gére de 1950,
[brahim Demirci hocamiza atifta bu-
lunarak soyleyelim, beyaz bir devri-
min baglangic1 olarak kabul ediliyor.
Fakat bir yandan da o dénem sadece
ozgiirliiklerin bagladigr degil, bir bas-
ka telakki tarzina gore de tam tersine
ozgiirliiklere ket vuruldugu bir do-
nem olarak telakki ediliyor. Nitekim
Ikinci Yeni'yi Demokrat Partinin
baskic1 doneminin bir sonucu olarak
izah eden goriigler de var. Katiliriz,
katilmayiz, ayr1 bir durum. Ama go-
riinen sey su: lkinci Yeni'yi bugiin-
den okudugumuzda ve o giiniin siir
ortamina baktigimizda, o giiniin siir
ortaminin bagat 6zelligi, Birinci Yeni
Orhan Veli ve arkadaglarinin, Garip
siirinin, baskin oldugu, basat oldu-
gu bir donemden gegiliyor ve bu siir
anlayigina bir karg1 koyus s6z konusu.
Birisi sairaneligi reddederken digeri
sanki yeniden sairanelige zemin ha-
zirlayan bir siirin ipuglarini veriyor.
Her ne kadar bu sairanelik, bizim
bildigimiz klasik dénem siirinin sai-
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raneligine benzemiyor olsa da. Bu sa-
iranelik, bir bakima anlamu zorlayan,
soyuta yonelen, metafizigi reddeden
veya anlami parcalamak isteyen, bura-
dan hareketle anlamsizliga yol veren,
tumiiyle soyuta acilmis, dilde diizeni
reddetmege indirgenebilecek bir siir
akimmin baglangic1 olarak goriini-
yor. Muhteva olarak baktigimizda da
bu siirin tipik 6rneklerinden birisi az
once de ismi gecti, {lhan Berk. {lhan
Berk’in 1952 yilinda yanilmryorsam
Yedi Tepe dergisinde yayimlanan bir
siiri vardi Saint-Antoine’in Giivercinleri
siiri. Bazilarina gére Ikinci Yeni Ilhan
Berk’in bu Saint-Antoine’in  Giiver-
cinleri siiriyle baglar. Saint-Antoine,
Galata'da bir kilisenin adi. Bu siirden
bes-alt1 yil 6nce 1946 veya 1947'de
[lhan Berk’in Istanbul'un camilerine
yazdig1 bir siiri var.

Narl: Istanbul siirinde mi?

Ozdenoren: Istanbul siiri... “Iste
kursun kubbeler sehri Istanbul'da-
sin” musrai ile baglayan siir, yil 1947.
1950°den sonra Saint-Antoine’in, ki-
lisenin giivercinlerinden bahsediyor.
40’11 yillarda veya 40’l1 yillarin son-
larina kadar bir Istanbul sairi olarak
goriinen IThan Berk'i, ne oldu ne bitti,
iste bunu deminki baglamiyla agikla-
yabiliriz ancak, Ikinci Diinya Savagt,
Tirkiye'nin o dénemde gecirdigi ba-
direler, birdenbire Istanbul sairi olma
yerine sanki Bizans gairi olmaya veya
bir Galata sairi olmaya dogru yonelti-
yor. Bunun belki kigisel alt nedenle-
rini de yakalamamiz mimkiin. Daha
once kitap deyince Kuran'dan bagka
kitab1 tanimayan bir nesil s6z konu-
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suyken 50’lerden itibaren Tevrat’a,
Incile dogru bir ydnseme basliyor,
bunu Ilhan Berk'in siirinde aciklikla
gorebiliyoruz. Keza Turgut Uyar’in
Diinya’min En Giizel Arabistan’t sii-
rinde Tevrat sdylemine olan yonse-
menin etkileri goriliiyor. Bu bir ba-
kima Tirk siirinin evrensele, deyim
ne kadar yerinde kestiremiyorum
ama, siirin evrensele yonelmesini de
imliyor olabilir. Sadece bir Silleyman
Efendi'nin kitabe-i seng-i mezar1 kar-
sisinda durup o adamin nasirindan
gektigi cileler terenniim edilmiyor,
Diinya'nin en giizel Arabistan’ma da
uzaniyoruz. O Diinyanin en giizel
Arabistan’1 nasil bir iilkedir bilemiyo-
ruz. Sanki bagka Arabistanlar var da,
bunlarin arasinda bir de Diinyanin
En Giizel Arabistan'ina bir yollama
soz konusu, 6yle goriiniiyor. Velhasil
Cemal Siireya'nin bir aciklayicr ciim-
lesi var, siir geldi kelimeye dayands,
diyor. Bu nedir? Siir geldi kelimeye
dayand: cimlesinden biz bu giinden
geriye baktigimizda, hatta o giiniin
icinde bile neyi ¢ikariyoruz? Yani siir
i¢in 6nemli olan senin tilkiin degil, se-
nin hedeflerin degil. Siirin ana malze-
mesi gayet kelime ise, artik siir kendi
kendisi olmanin yolunu agiyor ve bu
yolda ilerlemeye gayret ediyor. Sezai
Karakog¢'un Koge siirine simdi tekrar
goz attim acaba hocama hak verebilir
miyim miilahazastyla, o siirlerin Ikin-
ci Yeni ile uzaktan yakindan ilgisini
goremedim.

Karatag: Son bolim.

Ozdenéren: Belki anigtirmalar
olabilir, ona bir sey diyemem. Fakat

illa Sezai Karakogun siiriyle Ikinci
Yeni arasinda bir baghlagim kuracak-
sak Kose ile falan degil olsa olsa Bal-
kon siiriyle bir ilinti kurulabilir. Kald
ki Sezai Karako¢’un 1950°li yillarin
sonlarina kadar yazdigs siirler iki kii-
ciik kitabinda Sahdamar ve Korfez ki-
taplarinda toplanmugtir.

Demirci: Sesler’i de katalim is-
terseniz.

Ozdenéren: Sesler 60’11 yillarda.
Giin Dogmadan kitabindaki toplamda
Korfez ve Sahdamar az bir yer tutar.
Kabaca bir sey soyleyelim 680 sayfa
tutan bir kitabin icinde olsa olsa 80
sayfas1 Korfez ve Sahdamar’ olustu-
rabilir. Bir tek Balkon siiriyle Ikinci
Yeni'nin s6ylem itibariyla bir baglila-
stmini kurabiliriz. Fakat icerik agisin-
dan baktigimizda bu baglilasim gene
ortadan kalkiyor. Ikinci Yeni icerik
agisindan sekiiler bir siir, oysa Sezai
Karakog’un siiri diinyevi bir siir degil.
Onun tam da kargisinda duran, moral
degerleri 6ne alan, siiri moral, metafi-
zik degerler iistiine inga eden bir iir...

Narli: Modernist bir siir, aslinda
modernist oykii 50’lerde bagladi diyo-
ruz ama modernist siir Ikinci Yeni'dir
ashnda.

Ozdenéren: Evet.

Narli: Hem size hem Hicabi Bey’e
sormak istiyorum: Diyor ki Sezai Kara-
kog Ikinci Yeni icin: Ikinci Yeni'nin bir
problemi vardy; insant ariyordu fakat
bulmaya niyeti yoktu. Baska bir tespit de
yapiyor: Sanki iginde yasadigi mekdn
her seyi el yordamuyla yeniden, sanki ilk
defa evrenle temasa gegiyorlarmis gibi
yeniden aryorlardi seklinde konumlan-

Tiirk Dili
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dirtyor o siiri. Simdi... artyorlard: fakat
bulmaya niyetleri yoktu dedigi nasil bir
insan? Sezai Karakog¢'un el yordamiyla
sanki ilk defa yeryiiziine gelmis varlik-
larmis gibi esyayla temasa gegmeyen,
¢ok genis bir kiiltiir cografyasiyla, bir bi-
rikimle temasa gegen bir Sezai Karakog
var. Bunu nasil yapiyor, temasa gectigi
yer neresi, insan nasil bir insan?
Ozdenéren: Simdi Sezai Kara-
ko¢ bu saptamalarini bir 6rnekten
hareketle de temellendiriyor. Cemal
Streyanin bir musrasindan hareket
ediyor. O musra yanlis hatirlamryor-
sam su: “Laleliden kalkip Diinya’ya
giden bir tramvaydayiz”. 50’li yillar-
da tramvay var Istanbul caddelerin-
de. Diyor ki Sezai Karakog, bunu sa-
yet Birinci Yeni sairi yazmuig olsaydi
Laleliden kalkan tramvay mutlaka
Sirkeci'ye giderdi. Cok basit, ¢ok so-
mut, giindelik bir olaya gondermede
bulunurdu. Ama diyor, Ikinci Yeni
sairi, durumu sallantida birakiyor,
ucunu agik tutuyor. Diinya’ya giden
bir tramvay soyut bir yere dogru gidi-
yor. Her ne kadar Diinya ad1 istiinde
gok somut bir varlik gibi goriinmiis
olsa bile o misradaki diinya kelimesi
iste birdenbire imge olarak kaliyor ve
soyut bir diinyaya atifta bulunuyor.
Diizen ne oluyor? Ikinci Yeni siirin ig
diizenini bozdugu gibi anlam diize-
nini de bozuyor. Aslinda bir bakima
kargasa dile getirilmis oluyor Ikinci
Yeni'yle birlikte. Sezai Karakog¢un
Ikinci Yeni'ye en ok benzettigimiz,
benzetebildigimiz Balkon siiri bile
¢ok anlamli bir giir. Onun mesela son
kitasin1 hatirlamaya ¢alisalim: “Bana
sormaymn boyle nereye/ Kosa kosa
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gidiyorum/Alnindan 6pmeye gidi-
yorum/ Evleri balkonsuz yapan mi-
marlarin”. Simdi bunun neresi anlam-
s1z? Soyut, tamam; bir soyut anlama
gondermede bulunuyoruz. Evlerin
balkonlu veya balkonsuz olmasi bizi
nerelere gotiiriiyor? Biitiin bunlarin
tizerine uzun uzun tahliller yapmamiz
miimkiin ama kisaca soyleyecek olur-
sak Sezai Karakoc¢'un siiri, anlamli bir
siir. O agidan Ikinci Yeni'yle ¢ok fazla
bagdastirmamiz mimkiin goriinmii-
yor. Ikinci Yeni'ye katkisi yok mu Se-
zai Karako¢’un? Var elbette, ama daha
¢ok yorumlariyla var. Mesela Disimi-
zin Zart adin tagiyan yazisi, Pergiint
baghkli yazilari, Pergiint Ucgeni, Per-
giint Piramidi... O yazilar onun poe-
tikas1 olmanin yaninda Ikinci Yeni'yi
yorumlayan denemeler olarak da go-
rilebilir. Disaridan bir daginir ola-
rak, o siiri yorumluyor, az 6nce benim
belirtmeye calistigim Ikinci Diinya
Savagi'min Tiirk insani tzerine, Tir-
kiye iizerine etkilerini, Ikinci Diinya
Savagi'ndan sonra Tirkiyenin siyasal
calkantis1 veya siyasal olarak iginde
bulundugu ortam, dis politika, biitiin
bu siiregte Tiirkiye yeni bir veche ka-
zanryor, yeni bir yiiz kazaniyor ve bu
yuziin kazandirdig1 6rneklerden birisi
de Ikinci Yeni siiri oluyor. Kéken iti-
bariyla Sezai Karakog’un siirini yakin
doénemde hig kimseye ben kendi pa-
yima baglayamiyorum. Necip Fazil'in
siiriyle de Sezai Karakog’un siiri ara-
sinda herhangi bir ilgilesim yok. Ne-
cip Fazil'la Sezai Karakog arasinda illa
bir baglant1 kuracaksak Necip Fazil'in
gelistirdigi disiince ortamiyla Sezai
Karako¢’un diigiince ortami arasinda
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bir baglanti, bir baghlasim kurabiliriz.

Narli: Edebiyat Yazilar: IT'de Yah-
ya Kemal, Necip Fazil, Mehmet Akif
iizerine yazdigy, yaptig degerlendirme-
ler, bu sairlerle, ashnda kendisinin, ken-
di siirinin hangi noktalarda temas kuru-
labilecegini ortaya koyuyor. Bu anlam-
da Sezai Karako¢'un belki de Osmanls
siirini de icine alan biitiin Islam gelenegi
siiriyle bir iliskisi var.

Ozdenéren: Tabii. Iste biitiin
sorun burada... Sezai Karako¢’la Seyh
Galip arasinda bir baglilasim kura-
biliriz. Fuzuli arasinda bir baglilasim
kurabiliriz. Ama bir Fazil Hisnii ile
baghlasma kurmak mimkin mi?
Yok bence. Kurulamaz. Ama Fazil
Hiisnii ile Necip Fazil arasinda; Cahit
Sitki'yla Necip Fazil; Ziya Osman’la
Necip Fazil arasinda bir baglilasim
kurmamiz mimkiin, Ahmet Muhip
Diranas ile bu baghlagimi kurmamiz
mimkiin, bunlarla da Orhan Veli
veya Orhan Veli’yle de bu ara donem
sairleri arasinda bir baghlagim kura-
biliriz. Yani sanki Sezai Karakog bir
anlamda, ¢ok 6zel bir anlamda, san-
ki hudayinabit bir sair gibi de telakki
edilebilir. Bunu olumsuz manada soy-
lerniyorum, tam tersine...

Narl: Biitiin Islam siir geleneginin
yeni bir formu, 6z yeni degil, kendisi de
oziin degismeyecegini soyliiyor. Bicim
degisebilir, siirekli degisebilir, diyor. Ayn
0z ama farkh bicim olarak goriiliiyor.
Hicabi Hocam Sezai Karakog siirinde
insan, cografya, mekdnla iliski, cografya
ile iliski konusunda ne dersiniz?

Hicabi Kirlangi¢: Belki konu-
sacak en son kigi ben olabilirim bu
konuda. Sezai Karakog siir olarak, dil

S T

olarak, bigim olarak belki ¢agini yan-
sitan bir sair. O kiiresellesmenin getir-
digi bir siir Ikinci Yeni veya o déne-
min siiri. Bagka iilkelere baktigimizda
da ayni seyler karsimiza ¢ikiyor. Ayni
soylemler, ayn1 diller, o miiphemlik,
o sirrealist dil pek ¢ok yerde kargi-
miza ¢ikiyor. Ama Sezai Karako¢'u
onlardan ayiran sey onun bir gegmi-
se, gelenege baghlg. Simdi Necip
Fazil, Mehmet Akif gibi isimlerden
bahsetmesi onun fikri bagini goste-
riyor aslinda siir yapisi bakimindan
belki dogrudan bir baginin oldugunu
soyleyemeyiz. Fikri beslenisi aslinda
onlarin Gtesine, uzagina, daha sahih
bir déoneme dogru uzanabilir Sezai
Karako¢’'un. Bu biraz da zamanla
olugsmus bir sey belki. Yani ilk donem-
lerde igeride olan, ¢ok kendiliginden
olan bir biling olabilir ama zamanla
bu biling daha da bilgi ile donanarak,
¢ok fazla konunun uzmani degilim
ama, yaptig1 okumalarla daha giicli
bir bilince doniisiiyor ve saniyorum
yakin ge¢mise degil de uzak ge¢mise
uzanan daha sahih kaynaklar diyebi-
lecegimiz, Tiirk siirinin kaynaklarina

Tiirk Dili

Da:q“ummm 80. Vidudn Sezai /(a,mkog w SWM'



Sezai Karako¢’un Siiri Uzerine Bir Toplantt

Dojcmmum 80. Viluda Sezai Kanakog ‘wn Siini

uzanan bir siiri yakalamaya ¢aligtyor.
Ama bunu dilini eski dille 6zdeglestir-
meden, yeni bir dil kurarak yapmasi
onu orijinal kilan tarafi. Yani aym fi-
kirleri Necip Fazil formu altinda sa-
vunmus olsaydi, onlar siire dokmiis
olsaydi veya bir Mehmet Akif gibi
devam etseydi, belki onlarin siirdiiri-
ciisti, onlarin pesinden giden bir sair
olarak kalacakti. Ama Rasim Bey’in
belirttigi sey, hudayinabit, gercekten
birdenbire toplumun igine inmig bir
varlik, onlara enerji verecek, yon ve-
recek bir sey gibi Sezai Karakog orta-
ya ¢ikiyor. Gegmisten biyiik dl¢ide
besleniyor ama bu beslenigte taklit
yok. Mesela bir mesnevi gelenegini
ihya eden bir tarafi var. Ama o klasik
mesnevi tanimina uyan bir sey de-
gil. Mehmet Akif’te de mesnevi var,
Nazim Hikmet'te de var, bagkalarin-
da da var ama aymni seyler degil. Yani
orada da orijinal bir tarafi var. Fakat
bununla birlikte bize ge¢misi hatirla-
tan yonu daha fazla. Yani Seyh Galib’i,
Fuztli'yi, Nizam{i'yi daha bagka isim-
leri bize salik veren, onlara gitmemizi
bize 6giitleyen bir dil de var. Leyla ile
Mecnun, Hizirla Kirk Saat, Taha'nin
Kitab, bunlar ashinda bir koprii kur-
mus oluyor. Yani “Bizim siirimiz bu-
gtin nasil olmalidir?” sorusuna uygu-
lamalariyla sanki cevap veriyormus
gibi bir yapisi var. Benim, bu kadar
soyleyecegim. Ciinkii tam isin orta-
sinda birisi degilim, okuyucusuyum.
O yiizden bu kadarla yetinmek istiyo-
rum.

Narli: Hepimiz okuyucusuyuz.
Ben Sezai Karakog siirindeki insan id-
rakini ve hem kiiltiirel atmosfer olarak

Tiirk Dili

cografyay, belki siyasi bir perspektif
olarak bu cografyamn da otesini ...

dnemli buluyorum. Belki Ibrahim Bey
de bir seyler soylemek ister. Ben soruyu
gegmek istemiyorum.

Demirci: Insan deyince belki o
siirlerin 6znesi olan insan, gair kim-
ligi ile ideal insan diyebilecegimiz,
kahraman diyebilecegimiz ~ varhg:
ayirt etmek gerekir mi gerekmez mi,
onun izerinde durulabilir. Sair Sezai
Karakog¢ un mesela Kdse ya da az 6nce
anild1 Ping Pong Masas: gibi siirlerde,
mahcup, onurlu, mahcup inangh bir
tagra...

Ozdenoren: “Biz kosu bittikten
sonra da kosan atlariz..”

Demirci: Kosu bittikten son-
ra da kogmaya devam eden tarafi da
suphesiz ona dahil ama bir tagrali ol-
dugunu, yani biiyiik sehirde mahcup,
onurlu bir tagrali oldugunu séyleye-
biliriz. Ama onun altinda pek ¢ok ve
Mislimanhgm bir insandan isteye-
bilecegi biitiin erdemleri temsil eden
bir kahramana da dontismege yatkin
ve bu fantastik bir sey degil, sairin
hayatindan, gegmisinden beslenen
bir sey. Yani Hazreti Ali cenkleri, ¢o-
cuk oyunlarinda Ali olmak gibi bir
sey, yasanmug bir seydir. Dolayisiyla
onun sgiirinde 6ne ¢ikan insan kur-
gusal, diissel bir yaratik degil, tarih-
sel temelleri olan, inandiricilig: olan,
yasama ge¢misi, bugiinii ve gelecegi
olan bir varlik diyebiliriz rahatlikla.
Ve tabii insan1 sagmalikla ya da rast-
lantryla agiklayan disiinceler oldugu,
ozellikle savag kosullarinda, giiya ak-
lin, bilimin egemen oldugu bir do-
nemde insanin bu kadar agagilanmig
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olmasi; akli, mantig ¢atlatan ve 4deta
insan olmaktan kagis1 zorlayan yone-
liglere yol agmistir sanat diinyasinda.
Halbuki Sezai Karakog’ta ya da Miis-
liiman sanat¢ida insan olmak anlaml
bir varolugtur, birtakim sorumluluk-
lar1 zevkle, agkla, sevkle yiiklenmeyi
gerektiren bir seydir ve bu bir yaniyla
kahramanca goriilebilir ama bir ya-
niyla da ¢ok olagan bir seydir. Sezai
Karakog¢ cografyas1 Mekke, Medine,
Kudiis, $am, Istanbul, Buhara, Bagdat
gibi Islam tarihinin énemli sehirlerini
goren, hatirlatan bir manzara gika-
riyor Sniimiize ve Islam medeniyeti
dedigimiz hadisenin biiyiik, 6nemli
merkezlerini mutlaka aniyor, 6nemli
kahramanlarini aniyor. Yunus Emre
ve Mevlana, hakkinda kitap yazdig
iki bityiik sanatgi; Mehmet Akif iigiin-
clisii. Onlarin yanina Ibn-i Arabi’yi,
Sems-i Tebrizi'yi rahatlikla ekleye-
biliriz, gerektikge onlar1 da aniyor ve
hatirlatryor bize. Belki su da sdylene-
bilir mi, yeri midir bilmiyorum, islam
tarihine Ozellikle Osmanh tarihine
elestirel gozle bakmadig1 soylenebilir

B
Sezai Karako¢’un, o kadar diigman-
ca bakilmigtir ki Osmanli’ya, belki o
elestiriye simdilik gerek gormemistir
diyebiliriz.

Narli: Yani medeniyet perspekti-
fine de bazi olumsuz yaklasanlar var.
Tiimden medeniyet kavramina olumsuz
yaklasildigr igin Sezai Karakog¢un me-
deniyet perspektifine de, bakis agisina
da... ama o simdilik bir tarafta dur-
sun. Son soru olabilir, bilmiyorum siz
nasil isterseniz oyle olur ama su soruyu
da sormak istiyorum. Sezai Karakog'ta
anlatmanin veya tahkiye etmenin veya
gegmisteki kissalart yenilemenin siirinde
nasil bir islevi var? Buna bagl olarak
uzun giir meselesi de konugulabilir?

Karatag: Benim gahsi kanaatim,
biraz da begenim uzun siire uzak du-
rusum. Uzun siirden hazzetmiyorum.
Lirik, kisa, ¢arpici siirler benim fa-
vorim. Bu nedenle Sezai Karako¢’ta
basyapitim Korfez ve Sahdamar'dir.
Rasim agabey 80 sayfa tutar bu kiil-
liyat icinde dedi, dogru, belki o ka-
dar da tutmaz. Ama doénip doniip
okudugum siirler onlardir. Men-

Tiirk Dili
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kibelerin, eski efsanelerin, bizim
hikayelerimizin, kadim destanlarimi-
zin Sezai Karakog¢'un siirinde yeniden
dirilisi malum Hizirla Kirk Saat’ledir.
Giil Mustusu'nda da var, ama Hizirla
Kirk Saat’te daha gortiniir bir vaziyet-
te. Hizir'in ¢agdas diinyaya tegrifiyle,
sanki yeni bir kimlikle hayatimizin
icine girisiyle bagliyor. Burada ben
bir sey soyleyecektim, isterseniz bir
ara cimle olarak onu déhil edelim.
Ahmet Oktay bir yaz1 yazmugti, “Cag-
dan Cikarma Oyunu” adiyla olmal
Sezai Karakog’la ilgili. Gegenlerde
bir 6gretim tyesiyle konusurken, Se-
zai Karako¢’'un “Kav” siiri tizerine
yaptigim yorumlar tartisirken dedi
ki, “Ben boyle bilmiyordum Sezai
Karakog¢'u”. Nasil biliyordunuz, de-
dim. Diinya goriisiiyle ¢ok farkli yer-
lerde dolasan bir 6gretim iiyesi. Ben
dedi, Sezai Karako¢’u mutasavvif,
dervis, dini siirler s6yleyen biri gibi
biliyordum. Ama bu siir, sizin yaptig1-
niz yorum ¢ok ¢agdas bir sairi karsima
getirdi, dedi. Zaten Sezai Karakog ¢ok
cagdas bir sair, dedim. Oradan suraya
baglayalim Hizirla Kirk Saat, Taha'nin
Kitabi sonra Leyla ile Mecnun’a baka-
rak Sezai Karakog¢’u gagdan ¢ikarma-
mak lazim. O, tam tersine, onlari ¢aga
tasimis. O degerleri 4deta yeniden
bize hatirlatarak hatta yeniden trete-
rek takdim etmistir.

Narli: Bunun islevi ne olabilir? Sii-
re getirdigi veya onun siirini okurken as-
linda okura gosterdigi, okura agtigr sey
ne olabilir bu tahkiyenin, anlatmanin.
Cok da ritimli, ¢ok da akigkan. Hatta
mesneviye de benzer, mesnevinin akig-
kanhgina hatta destanin da akiskanligi-

Tiirk Dili

na benzer. Boyle bir yapt da kazandir-
mis. Ama icinde mazmunlar, sembol-
ler... Ne kazandirir yani, siire getirdigi
nedir, siirin muhatabi agisindan nasil
bir islevi var bunun?

Karatas: Yuzlerce siir tarifi kar-
simizda durduguna gore, bunun siire
ne getirdiginin ¢ergevesini Oyle bir-
denbire tayin etmek zor, ama benim
genel olarak gordiigiim, tahkiyenin si-
ire buyiik ol¢tide katkis: yok. Mesne-
vileri diigiiniin mesela; mesnevilerde
tagazziil bolimleri vardir. Kahraman
bir yerde bir gazel s6ylemek ihtiyac
hisseder, aslinda sair 6ykiiyt canlan-
dirmak i¢in bu yola bagvurur ve mes-
nevilerin siir tarafi da orasidir, kalani
hikayedir. Hizirla Kirk Saat’i kiminle
konugsam hep doniip dolasip “Ey
yesil sarikli ulu hocalar, bunu bana
ogretmediniz” bolimiine geliyor-
lar. Yani tahkiyenin disgindaki dizeler
sanki o hikayeyi sirtinda tagiyor. Bu
bakimdan 6ykiiniin, anlatmanin siire
¢ok da katki saglamadig: kanaatinde-
yim. Siirin bagka bir form oldugu dii-
siincesindeyim.

Narli: Evet, aym soruya Rasim
Bey, Hicabi Hocam, Ibrahim Bey, siz
de bu konuya yaklasabilir misiniz? Cok
teknik bir soru olarak sormuyorum
bunu aslinda. Yani o anlatma dedigi-
miz seyin, mazmun, kiiltiirel bicimleri,
formlart yeniden, yeni bir ritimle, yeni
bir bigimle ortaya koymanin ve o ala-
nin, o hikdyelerle, menkibelerle oralara
atif yaparak, onlart yeniden kurarak
ne yaptigim aslinda sormak istiyorum.
Tam teknik bir mesele de degil yani bu-
nunla ne yapti Sezai Karakog?



Sezai Karako¢’un $iiri Uzerine Bir Toplantt

Ozdenéren: Simdi genel ola-
rak tahkiye, Tirkgesini soylersek
hikaye etme, 6ykiileme siir igin risk-
li bir olay. Bir gair tahkiye yapmaya
bagladi mu1 diyecek soziint titketmis
sayilabilir. Ben kendi kisisel kuralimi
boyle koyuyorum. Fakat bunun Tirk
edebiyatinda istisnai bir 6rnegi Se-
zai Karakog’sa diger 6rnegi de Cahit
Zarifoglu'dur. Sezai Karakog'un gerek
Sahdamar’daki siirler gerek Korfez'de-
ki siirlerinin biiyiik ¢ogunlugu tah-
kiyeye dayaniyor. En soyut siiri me-
sela Sessiz Miizik diyelim, orada bile
tahkiye vardir. Hele su uzun siirleri,
simdi tekrar goz attim; Kopiik, Sesler,
Kav, Firtina, Amitlar genel baghg: al-
tinda toplanmis olan siirler, bunlarin
tamaminda tahkiye var. Fakat tahkiye
siiri 6ldirmiiyor, tam tersine siiri ihya
ediyor. Mesela surada beni ¢ok etki-
leyen musralardan, deyislerden biri
Kav siirinin son beyti: “Ben bir kop-
ri parmakhgma dayali bekliyorum/
Bir piknik doniisii gelip bu kopriiden
gegersin diye bekliyorum”. $imdi bu-
rada hem tahkiye var, siirin ta bagin-
dan bu misralara gelinceye kadar, bir
tahkiye var, hem de bu son iki misra
kendisi bir tahkiye. Fakat 6yle bir tah-
kiye ki siirin timini ayni zamanda
etkiliyor ve bir bakima siirin tiimiine
yayilan bir etki sagliyor. Bu her sairin
mazhar olabilecegi bir ustalik degil.
Iste sairin dehasini burada goriiyoruz.
Bagkalarinda igreti duran bu olay, Se-
zai Karakog’a yaragiyor, yakigtyor.

Narli: “Giille baglayalim atalara
uyarak”, daveti, ashnda hikdyeye da-
vet ediyor veya gelenegin igine. Bir siiri
okudugumuzda gercekten davet ettigi

birimi, siireci en azindan sembolik ola-
rak yastyoruz. Bunu mu yapmak istiyor,
yani asil sey bu mudur?

Ozdenéren: Siir baglaminda
konuguyor isek o davetiyle de kendi
siirini yapiyor. Gerek Giul Mustusu
gerek mesnevi ad1 istiinde Leyla ile
Mecnun yani onun siirinden koptu-
gu yer yok. Bu ytizlerce musralik siirin
hi¢bir noktasinda siirden kopus yok,
baslangicindan sonuna kadar. Ama
bu siiri biz elegtireceksek farkli nokta-
lardan elestirebiliriz. Klasik Leyla ile
Mecnun mesnevileriyle ne 6l¢tide bir
irtibat vardir? O irtibatin olmas o ka-
dar da 6nemli midir, degil midir? Bu
agilardan ayr tahlillere tabi tutulabilir
ama olaya siir diye baktigimizda uzun
bir siirin neredeyse hi¢bir misrasinda
nesre dismiyor. Siirini bastan sona
koruyor...

Karatas: Leyla ile Mecnun i¢in bu
cok yiiceltici bir bakis olmaz m1?

Ozdenéren: Evet yiiceltiyorum
ciinki gergekten...

Karatag: Hi¢bir misrasinda
hikéyeye diismiiyor dediniz de.

Ozdenéren: Hikayeye diigmii-
yor demedim. Nesre digmiiyor... Bag-
ka sairlerde risk olabilecek olan tah-
kiye Sezai Karakog¢’ta risk olmaktan
ctkiyor, siirinin ana dayanaklarindan
neredeyse biri hiline dontigmiis olu-
yor. Deminki istisnalara bir tane daha
ekleyelim, Attila Ilhan'in siirleri de
tahkiyelidir.

Narli: Tabii, sadece teknik olarak
degil Nazim Hikmet'in siirlerinde de
tahkiye var ama o tahkiyenin igine ye-

dirdigi bir...

Tiirk Dili
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Ozdenoéren: Dolayisiyla kurali-
miz1 yumugatalim.

Demirci: Ama gurasi ¢ok agik
bence Korfezdeki, Sahdamar'daki
siirlerle Leyla ile Mecnun’'daki siirleri
ayni kefeye koymamak lazim. Yani
onlarin uzunlugundan 6tiird, bir
hikdyeye dayanisindan otiirii siirden
uzaklagma ihtimali pekéld olabilir ve
bu olagandur.

Ozdenéren: Evet.

Kirlangig: Ben birkag ciimle s6y-
leyeyim. Tahkiye oldugu icin. Simdi
mesnevi bir bicim adi aslinda ama
bir tir adi. Konular1 da kapsamaya
baglamig tabii. Klasik sairler hikaye
yazdiklar1 zaman siirde, siir kaygisini
6n plana almryorlar genellikle, orada
bagka bir sey var, manzume dedigimiz
sey var. Ama modern zamanda siire,
siir diye baktigimizda genellikle bunu
ariyoruz ve bu siir kalitesini bulmadi-
gimiz zaman da elestirel yaklagiyoruz.
Belki Sezai Karakog, biz bilmiyoruz
tabii neden bunlara yoneldi ama daha
¢ok saniyorum bir gelenegi bizim
diinyamiza getirmek, hatirlatmak is-
temis olabilir. Bunu yeniden canlan-

Tiirk Dili

dirip iste bizim siirimiz bir butiindi
ve buydu demek istemis olabilir. Fa-
kat gene de Sezai Karakog™un tahki-
yelerinde, manzum hikéyelerinde siir
on planda. S$6yle bir ey var tabii, siir-
sel olmayan pek ok misra var. Fakat
bunlar1 giizel siirlerle gergeve igine
alarak onlari, onlarin enerjisinden, si-
irsel musralarin, siiriyeti yiiksek misra-

= larin enerjisinden onlari da siir haline

getirmis oluyor bir bakima. Yani o
agidan baktigimizda klasik sairlerden
ayrilan tarafi biyiik olciide bu. Yani
onun mesnevileri daha siiriyeti gii¢lii
eserler.

Karatag: Klasik sairler de zaman
zaman siir 6zlemi duyuyor sanki, te-
gazziiller, biraz o degil mi?

Kirlangig: Tabii ki, mesela sey
de var... Pek ¢ogunda bu yoktur ama
Fuztli bunu ¢ok giizel denemis.
Fuztlinin ezberimizdeki gazelleri-
nin ¢ogu ashnda o mesnevi iginde-
dir. Leylanin soyledigi gazellerdir,
Mecnun'un  soyledigi  gazellerdir.
Ama bitiin olarak baktigimizda da
Fuztlinin veya Mevlananin veya
Seyh Galibin ya da diger sairlerin
mesnevilerinin iginde de vyiizlerce
siiriyeti yliksek misra vardir, beyit
vardir. Mevlana’nin didaktik amacla,
sohbet amaciyla soyledigi Mesnevi'de
bile gercekten her sairin keske ben
soyleseydim diyebilecegi musralar
var. O agidan bir biitiin olarak belki
siir mirasimiz1 Sezai Karakog yasatma
adimna boyle bir seye yonelmis olabilir
diye digiiniiyorum.

Narli: Hem siir mirasimt nasil
devralacagimizi, nasil siirdiirecegimizi
gosteren bir siir Karakogun siiri. Aym
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zamanda ashinda o siire yonelen, o sii-
ri okuyan insana da bir ufuk gosterme
yani geriden gelen, bugiinde ve ileri dog-
ru giden uzun bir ufuk ve hatta bu ug¢-
lar: da birlestiren bir sey. Sanki bunlar
hikdye etme ile basarilabilir. Ama bu
nasil bir hikdye, yani tiir olarak hikdye
degil bu tabii.

Ozdendren: Mesela Mehmet
AKkif Ersoy’u tahkiye perisan etmistir.

Kirlangig: Klasiktir yani o agi-
dan. Rasim agabeyin Ikinci Yeni ile
ilgili bir s6zii vardi baslangigta, tam
hatirlamiyor olabilirim ama soyle bir
seydi: O siir her seyi kendinden olan
bir siirdi sanki. Fikri, zikri yani bir mis-
yonu degil de sanki siir igin varligin
ortaya koyan bir sey. Burada herhélde
Sezai Karako¢ bu boyle olmasin, siir
sadece siir oldugu igin degerli de-
gildir, siirde gegmis de vardir, siirde
fikir, misyon, bunlar da vardur, igerik
6nemlidir... Bunu soylemek igin san-
ki bize tarihi hatirlatiyor gibi. Bunu
bazi konugmalarinda da -ger¢i ben hig
sohbetinde bulunmadim ama bazi ar-
kadaslarin rivayetinde- hamse yazma
geleneginin siirdiirilmesi gerektigine
dair seyler soylemis. Bu da aslinda gok
derinlikli bir bilgiye dayanmiyor gibi
geliyor bana Karako¢’ta. Ama yine de
geg¢misten bir haberdar olma durumu
var, bunu bize hatirlatiyor sanki.

Karatas: Soyle dustiniilebilir mi,
70’li yillara geldigimizde politik siir,
militan siir, hatta 60’tan sonra biraz
anarsist siir, sloganik siir giindemde.
Siirin boyle bir yiikselen asabiyeti var.
Genglerin, yani Ismet Ozel'in, Ata-
ol Behramoglunun, Hilmi Yavuz'un
yazdiklar1 béyle. Bunlara bir karg1 ¢1-

kis olamaz mu, klasik siiri ihya etme
denemeleri? 70’li yillarin sonuna
dogru, Rasim agabey daha iyi hatirlar,
Akif Inan’in da béyle denemeleri var-
di. Yani gelenegi tevariis ederek yeni
bir siiri arama, klasik siirin sesiyle. Se-
zai Bey’inki 6nceden baslayan bir ug-
rag elbette, ama Hizirla Kirk Saat 66,
67'de yaziliyor, Leyla ile Mecnun 70’le-
rin sonuna dogru. O dénemin ruhuna
da uygun bir tutum, ugras. Sanki ben
oyle gordim. Yeni siir arayiglarinin
bir mecra1 olmus gibi geliyor klasik
denemeler. Politik siir degil, asabiye-
ti yiiksek siir degil de, ruha deginen,
seslenen bir siir.

Kirlangig: Devrimi elestiriyor
yazisinda.

Karatas: Evet, yani onlar degil
de bizim beslenecegimiz kaynak varsa
buradan beslenebiliriz. Ama bir ufuk
da agiyor Mehmet Bey’in dedigi gibi.

Ozdenoren: Mesela ben simdi
Sezai Karako¢un bir ciimlesini ha-
tirliyorum, bir yerde yazilmis degil,
sohbet esnasinda bir degini, Ikinci Ye-
nicileri kastederek, onlar bize hic¢bir
zaman ulagamazlar ¢tinkii biz hentiz
Islami muhteviyat: siir alanina getir-
medik, dedi.

Narli: Daha getiremedik diyor
yani.

Karatag: Ne zamandi?

Ozdenéren: 60’11 yillarda.

Karatas: Demek ki daha 60’lar-
dan itibaren Sezai Bey buna daha bir
onem vermis.

Ozdenéren: Sezai agabeyin bir
fetret donemi var, 1962, 65 yillari ara-
sinda. Bir iki siir yazilmug gergi; bir Av

Tiirk Dili
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Edebiyat: siiri, gene yanhs hatirlami-
yorsam, Sesler siiri... boyle bir iki siiri
var, ama o donemde az yazd.

Narli: Ama bu da bu arka plam
siirlerine nasil suurla oturttugunu goste-
riyor aslinda.

Ozdenéren: 62°de yazilmis Ses-
ler. 62 ile 65 arasinda hemen hemen
cok az siiri vardir. Cat giiri olacak bir
de, Turk Dili dergisinde yayimlan-
mugti.

Karatag: 62 ile 65 arasinda “Fir-
tina”, “Kav”, “Kopik’, “Gok Giurilti-
st Anit1”; o yillarin siirleri.

Ozdenoren: Kis Aniti, Yaz Anits,
Giiz Anit, bunlar 65’ten sonra... Diri-
lis dergisinde yayimland.

Karatas: Rasim Bey’in soyledi-
gi o ciimle 6nemli; ‘biz heniiz Isla-
mi ruhu, hassasiyeti siire tasgimadik]
diyor ya Sezai Bey 60’larda. Simdi,
Sezai Bey’in 1950’]erde siire, sanata
bakisi ve algistyla 70°li yillarda baki-
sinin, algisinin epeyce farkhilagtigini
bu ciimleden de ¢ikarabiliriz. Bizim,
onun hakkindaki goriis ayriligimiz,
biraz da onun bu farkli bakigindan
kaynaklaniyor. Mesela asla ve kat’a
bir hamse yazma distincesiyle Hizirla
Kirk Saat’i, Taha'nin Kitabr'm kaleme
almadi Sezai Bey. Ama sonradan, ne-
ler neler soylendi.

Kirlangi¢: Bunu sonradan 6g-
rendi hatta.

Karatas: Hayir 6grendi degil, bi-
liyordu mutlaka da.

Kirlangig: Bilmiyorum.

Karatag: Yok. Onu mutlaka bi-
liyordu ama. Sonradan bunun iyi bir
gelenek olabilecegini.

Tiirk Dili

Kirlangig: Ciinkii bir yanhshk
var orada, hamseyi yanls aktariyorlar.

Karatas: Tabii, hamse yazari de-
mek, bes mesnevi sahibi, miellifi ol-
mak demek.

Kirlangig: Orada divani falan da
katiyordu sanki.

Karatas: Evet, Sezai Karakog
sonradan ge¢mise doniik sanat poe-
tikasinda baz1 genisletmeler, degistir-
meler yapti. 64’te kendisiyle yapilan
bir sdylesi var, yanlig hatirlamryorsam,
Kilis’te gikan yerel bir gazetede, me-
sela orada soyledikleriyle 88'de, 89°da
Dirilis’te yazdiklari elbette bagka yer-
lere isaret ediyor. Bu ¢ok dogal bir sey.
Onun sanatiyla ilgili ayr1 goriisler de
biraz bundan kaynaklaniyor gibi ge-
liyor bana. Ben Pazar Postas’ndaki
yazilarini okumustum. Orada sanki o
hareketin icinde biri gibi goriiniiyor.
O yazilarin ruhu...

Ozdenéren: Diisiinsel olarak
icinde. Ama siiriyle icinde degil.

Karatas: Hayir sanat anlayisi ola-
rak, poetikasiyla.

Kurlangig: Siirin i¢ yapisi, dis ya-
pisL

Karatas: Ben de sizin gibi diisii-
niyorum, fakat siirinin baz1 6rnekle-
rine baktiginizda...

Kirlangig: Digerlerinde olma-
yan seyler onda var. O ytizden ayr1.

Karatas: Ama digerlerinde olan
seyler de var.

Kirlangig: Yani o var, bir de artist
var. Biz diyoruz ki ayr1 bir sair.

Karatas: Siz 6yle deyin efendim.

Narli: Yani giinlerce konugsak el-
bette Sezai Karakog'un siiriyle, diisiin-
cesiyle, tavriyla, durusuyla bir insan
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olarak su anda aramizda bulunusuyla
agtidy, bize gosterdigi seyleri konusmak-
la bitiremeyiz diye diisiiniiyorum.
Karatas: Izninizle ben bir soru
sormak istiyorum Rasim Bey’i bul-
mugken. Bu Bati siirlerinden ¢eviri-
leri, boyle bir seye ihtiya¢ duymasini
nasil yorumlayabiliriz? 55’te bunlar
gogunlukla Siir Sanat: dergisinde ¢1-
kiyor, Islamin Siir Amitlarindan’daki
eserler daha sonra. Size ilging gelmi-
yor mu? Once Bati siirinden geviriler,
sonra Islam’in siir anitlarindan? Bunu
nasil yorumlayabiliriz, bu egilimi,
Bati siirlerinden yapilan bu gevirileri?
Bunlar, hemen hig¢ konugulmuyor.
Ozdenéren: Belki su akla gelebi-
lir, 0 donemlerde mesela su tiir seyler
soylenirdi, Melih Cevdet Anday’in
Annabel Lee ¢gevirisi, Annabel Lee’nin
orijinalinden daha giizeldir denirdi.
Yahut Baudelaire’in, Balkon siiri, Ca-
hit Sitki'min gevirisinde gegen “Ha-
tiralar sultan1” soyleyisi ile o siirin
aslindan daha giizel bulunurdu. Sezai
agabeyin de bir Mirabeau Kopriisii
gevirisinde gegen “Seine akiyor akar”
deyisi... Simdi oradaki akiyor akar,
ben Fransizcay1 bilmiyorum ama In-
gilizceden hareketle tahmin edebili-
rim present tense kullaniliyor. Fakat
present tense Tiirkgeye tam ¢evrildi-
ginde hem simdiki zaman hem genis
zamana tekabiil ediyor. Yani bu siirler
Tiirkgede olsaydi boyle soylenirdinin
orneklerini veriyor bir bakima. Bir
bagka a¢idan biz kendimiz Sezai
Karako¢a bir kiil olarak, bir biitiin
olarak baktigimizda onun bir bagka
yaninu goriiyoruz. Bir yazisinda veya
siirinde Dogu'yu Batr'y1 bilen gele-

cektir, der.

Demirci: Dogu’yu Batr’y1 bilen
gelecektir, cagirmasini bilirsen gele-
cektir.

Ozdenéren: Bir siirindeydi degil
mi?

Demirci: Diiz yazilarinda olma-
L.

Ozdenoren: Bir bakima iste hem
Dogu’yu hem Batr’y: bilen bir sairin
veya bir disiiniiriin 6rnegini gormiis
oluyoruz.

Narli: Hem iyi siirin, iyi sanati
hatta biitiin sanatlari isin igine katiyor.
Ister Dogulu ister Batily iyi sanatin, hat-
ta inkdr, miinkir dahi olsa yoniiniin ha-
kikate dogru oldugunu soyler. O siirleri
seciyor ashnda, onunla biitiinlesmis.

Karatas: Ben soyle bir yorum ya-
pilabilecegini diisiindiim. Aslinda bu
zimnen sOylendi. Kendi déneminin
sanat anlayigiyla hareket ederek bu si-
irlere yoneliyor.

Demirci: Ama orada sey de var,
Hristiyan bir sair ve solun iltifat etme-
digi bir sair var.

Karatag: O da var mutlaka, ama
50’lerde ya da 6ncesinde Bati siirle-
rinden gevirilerin ragbet gordugi.

Ozdenéren: Bir ciimle daha Se-
zai Karako¢’tan... Bir defasinda, ile-
ride beni Eliot’la karsilagtiracaklar,
dedi. Ben heniiz o sairi okumadim,
dedi. Tirkgeye c¢evrildigi kadariyla
okumustur kugkusuz. Bunlar da aslin-
da enteresan seyler...

Narli: Gelenek baglaminda mesela
Eliot’la Sezai Karako¢'un benzesen ta-
raflari var. Bakis agis benzer.

Tiirk Dili
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Ozdenéren: Tabii onun bu ciim-
leyi sdylemesi i¢in Eliot hakkinda bir
fikrinin olmasi lazim, o fikir var. Ni-
tekim bana Eliot'in bir kitabindan
kaltirle ilgili bolimlerini ¢evirmemi
istedi, o ¢evirileri 1966-67 doénemi
Dirilis dergilerinde yayimladh...

Narli: Gelenege bakis agilart ben-
ziyor. Bir kere reddetmeyisleri. Bir de
son sorum vardr artik o kalabilir. Peki,
sanat anlayisimin arkasinda bazi Islam

miitefekkirlerinin etkisi var midir veya |

Islam medeniyetinin 19. 20. yiizyil.
Diyelim Ikbal'den etkilenmis midir, Se-
yit Hiiseyin Nasr'dan. Ozellikle o yazi-
lart okudugunda sanki Seyit Hiiseyin
Nasrdan bir baglanti kurulabilir gibi
geliyor.

Ozdenéren: Sezai Karakog, Se-
yit Hiiseyin Nasr'dan bir tek kelime
okumanmus bile olsa, Ali Seriatiden
belki bir tek kelime okumamig bile
olsa, diyelim ki Yunus Emre’'den bir
tek kelime okumamug bile olsa, Meh-
met Akif’ten bir tek kelime okuma-
mus bile olsa, has sair kendi mirasini,
biitiin bunlar1 okuduklariyla okuma-
diklaryla tevariis eden bir adamdir.

Demirci: Iddiali bir sey bu, miit-
his bir sey bu.

Kirlangig: Yunus Emre gibi yani.

Ozdenéren: Evet, aynen oyle.
Bu, onlar1 okumadi kabilinden bir
hamliga dismeyecegimiz herhélde
tahmin edilebilir.

Karatag: Yani okumasa da teva-
ris edebilir.

Ozdenéren: Okumasa da, giin-
ki bir kiltiir tevarisidiir o.

Tiirk Dili

Kirlangig: Yunus Emre immi bir
sairdir diyoruz ama beslendigi seylere
bakinca.

Karatag: Fakat o immilik sade-
ce okuma yazma bilmemek anlamina
gelmiyor.

Karatas: Bilmese de olur, olabilir
yani. Bilmese de beslenebilir.

Ozdenéren: Simdi mesela Agik
Veysel diyelim, adami zorladiklar
durumlar olmus, zorla soylettikleri
bir iki ¢1girdig1 seyler olmus. Ama bu
adam gozii kor S- 6-7 yagindan iti-
baren diinyayla bir goz irtibat1 yok.
Okuma yazmasimnin olmadigi kesin.
Fakat ciceklerin rengini, tabiatin ren-
gini gozii gorenlerden ¢ok daha fazla-
styla...

Karatas: Kokusunu bile aliyor.

Ozdenéren: Dogru séyliiyorsun
veya Karacaoglan, bazi siirleriyle cap-
kin bir tip gibi goriintiyor, 6te yandan
derin bir adam, ermis bir adam. Sim-
di Karacaoglan ben hi¢bir zaman bir
masaya, bir rahlenin 6niine oturup da



Sezai Karako¢’un $iiri Uzerine Bir Toplantt

kitap okumus, Yunus Emre’yi oku-
mus bir sair diye tahayyiil edemiyo-
rum. Ama Yunus Emre'nin mirasini

tevariis etmis bir sair oldugundan da
kugskum yok. Sezai Karakog da oyle,
okuduklariyla okumadiklariyla ev-
rensel literatlirii 6ztimsemis bir sair...
Bizim kiiltirimizde irfan dedigimiz
olgu da bu olsa gerek...

Karatas: Sozlu kiltirin dolag-
tirdig1 bir miras da var ya.

Demirci: Tabii, tabii o ¢ok
onemli.

Narli: O tevariis kanallar: kapan-
madigu stirece.

Kirlangig: Sormak lazim igte
hangi ortamlarda bulunurdu, Rasim
Bey belki cevap verir.

Ozdenéren: Sezai Karakog 62
veya 63 yilinda, o tarihte kontrol6rdi,
Tirkiye turlari yaparlardi. Turlardan
birisi Diyarbakir'da zannediyorum,

Ergani'de, meshur Ziilkiifil tepesine
gitkiyor, orada bir adama rastliyor. Ka-
rakog anlatiyor, adam ¢okmiis, yorul-
mus, yorgun, ok enteresan bir ciimle

| soylemis: “Ihtiyarlik taginacak silah

degil” demis. Bu dedi, olaganiistii
giizel bir misra. Fakat dedi ben sim-
di bunu boyle kullanirsam, gitti iste

i bir halk deyisini siirine koydu derler.

Onu siirlerinden birisinde “Yaghlik-
sa tagmacak pusat degil” bigiminde
kullandi. Bana anlattig1 bu anekdotu
Cemal Siireya’ya da anlatmig. Cemal
Siireya da onu “ihtiyarliksa taginacak
silah degil” veya “pusat degil” bigi-
minde kullanmig. Bu sorunun cevabi
oldu mu bilmiyorum.

Kirlangig: Halka ulaginca cevher
bulunuyor demek.

Ozdenéren: Halka ulasinca ora-
dan bildigimiz, bilmedigimiz konak-
lara variyoruz. Mesela ben oturup da
Divan sairlerini bagtan sona ince ince
okumus biri degilim. Fakat o kilti-
riin, simdi iddiali bir ciimle gibi ola-
cak, sdylemesem daha iyi olur ama,
onun kiinhiine vakif sayabilirim ken-
dimi. Onu da tevariis ediyoruz biz.
Okuduklarimizla ve okumadiklari-
muzla tevariis ediyoruz.

Kirlangig: Bir de bagkalarinin
okuduklar da bizi besliyor. Duyarak,
bu sohbet bile insani1 besliyor.

Narli: Evet konustuk¢a agilacak
Sezai Karakog siirinin ozellikleri, nite-
likleri, farkliliklari. Ama simdilik biti-
relim isterseniz. Cok tesekkiir ediyorum.
Tiirk Dili dergisini de tebrik diyorum.

Tiirk Dili
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ALINYAZISI SAATI

1.

Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir.
Tanr sehri ve biitiin insanligin sehri.
Altinda bir krater saklayan sehir.

Kalbime bir agirlik gibi ¢okityor simdi.

Ne diyor ne diyor Kudiis bana simdi

Hani $am'dan bir samdan getirecektin
Dikecektin Silleyman Peygamber’in kabrine
Ruhlar1 aydinlatan bir limba

Ifriti dondiirecek insana:

Soéndiirecek canavarin gézlerini

Ifriti dondiirecek insana

Ve Kudiis'i terkettigin o ikindi

Birinci Cihan Harbi giinii vakti

Kan sizdirtyor kaburga kemikleri

Karli daglardan indirdigin atlarin

Bir evde perdeyi indiriyor bir kadin
Mahserin perdesini kiyametin perdesini
Agliyor yere inen saglar1

Gogii yirtan kefen beyaz elleri

Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir.
Tanr sehri ve biitiin insanligin sehri.

Yesile donmiis tiirbelerin demiri

Zamanin riizgir gibi esen zehriyle

Ve yaturlar patir patir kagryor geceleri
Bosaltiyorlar iggal edilmis bir sehri bosaltir gibi
Kagiyorlar Lit sehrinden kagar gibi

Tuz heykele doniismemek igin Tanri gazabiyla
Susmusg minareler azabiyla

Yikilmis cami kubbelerinin 1stirabiyla

Ve sehit kemiklerinin bakisi bir bagka bakig

Artik burada tas bile durmak istemez

Ve ay’1 gormek istemez zeytin agaglar

Egilerek selamlamazlar hilali hurmalar

Artik ne Zekeriya ve ne Isa var

Sararmuig bir tomar m1 mucizeler

Oliilerin dirilisi sifa veren kelimeler

Ve ne de Miragtan bir iz
Yerden yiikselen kaya
(1979-1988)

Tiirk Dili



“Alinyazis1 Saati”

Irfan CEVIK

emposu hi¢ diilsmeyen bir maraton kosucusu gibidir sair Sezai Karakog.

Ardina aldig1 “riizgar”la baslayan siir sertiveni, “Alinyazis1 Saati’nin o
degismez ve kagimilmaz menziline kadar hep ayni tempoda siirtip gitmistir. Ne
var ki, bu ayn1 tempoda s6zii tekdiizelik anlaminda degildir. Pek ¢ok 6nemli sair
ve yazar gibi Sezai Karakog¢ da kendi maratonunu etaplar hilinde kogsmustur.
Etaplarin sinurlarini, baglangig ve bitis noktalarini haber veren sairin tercih etti-
gi ritimler olmustur. Burada ritimden kastimiz siirin teknik yanidur.

Malum, siir teknigi en genel anlamuyla, lirik siir ve dykiilemeci siir olmak
tizere ikiye ayrilir. Bir de, bu ikisinin kirmas1 ya da dogal bilesimi sayilan lirik
oykiilemeci siirden soz edilir. Bu durumu, tam olarak sairin yogurt yiyisi olarak
nitelendirmek de miimkiindiir. Iste Sezai Karakog siiri, bu teknik ayrimlara hak
verdirecek, onlar1 uzun anlatimlara sevk edecek 6rneklerle doludur. So6z geli-
si, Monna Rosa ve Korfez'de yer alan siirler lirik unsurlar tasirken; Hizirla Kirk
Saat ve Alinyazist Saatinde yer alan siirlerin 6ykilemeci unsurlardan olustugu
goriliir. Her iki teknigin seckin 6rneklerinin yani sira, kanaatimizce, bu iki tek-
nigin ustaca mezcedildigi noktada Sezai Karakog siirinin zirve yaptig1 gorilir.
Bu zirve noktalardan birisi Alinyazist Saatinde Kudiis kentinin anlatildigy ilk si-
irin son bolimiidiir. Tanrinin insanla konusma, kutsal kitaplar araciligiyla, ona,
gerekli emir ve talimatlar1 bildirme formatina 4deta nazire yapan bir bélimdiir

bu.

Ey insanlik, ey insanlar

Ey giindiizden daha giindiiz,
Hakikatten daha hakikat
Miisliimanlar

Diinya siyaset konjonktiiriiniin Miislimanlar1 getirdigi ya da siiriikledigi
noktalar Alinyazisi Saati'ndeki siirlere fon olusturur. Bu fonun bag aktori Mis-
limanlardir. Diger aktorler ismen zikredilmez ancak okuyucuya hissettirilir.
O aktorler giindiizi ve hakikati sahiplenmiglerdir. Miisliimanlarin durumunu
konumlandirmak, ikili bir yap1 i¢inde, okura birakilmistir. Birinci yapida oku-

Tiirk Dili
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yucu, teorik olarak Miisliimanlarin gindiizden daha giindiiz, hakikatten daha
hakikat olduguna inanabilir. ikinci yapida ise okuyucu, pratik olarak Miislii-
manlarin giindiizden daha giindiiz, hakikatten daha hakikat olmas: gerektigini
dusiinebilir.

Yerli diisiinceyi, Islami duyarliligi 6nceleyen ve Gnemseyen sair ve yazarla-
rimizin cografi mekan algilar kiigiik de olsa bazi farkliliklar gosterir. S6z gelimi,
Necip Fazil'da, dergisine isim olarak da verdigi “Biiyiik Dogu"dur bu mekan.
Nuri Pakdil'de s6z konusu mekan siyasi ve kiltiirel olarak cisimlegmis “Orta
Dogu” dur. Orta Dogu kavramini kiiltiirel ve ideolojik bir figiir olarak yazin
dinyamiza katan Nuri Pakdil olmustur. Sezai Karakog’ta ise “dirilis nesli"nin
nesviinema buldugu yerlerdir bu mekan. Bu mekanin baslica sehirleri bir bir
anlatilir Alinyazisi Saatinde.

Sezai Karakog siirinin zirve yaptigina inandigimiz, lirik 6ykiilemeci bo-
limlere Alinyazisi Saati’'nden bir 6rnek daha vermek gerekirse; kitabin ilk bo-
limiiniin son siirinde yer alan su misralara bir goz atmak yeterlidir.

Varolmanin tek sart:
Kaderin kaderle ¢arpismasi
Kaderin kaderi ertelemesi
Kaderin kaderi yenmesi

Kader kelimesiyle yapilmis bir oyun izlenimi veren bu satirlarda, 6zlii bir
“kader tarihi” vardir. Kimin kaderi derseniz, var olmak isteyen herkesin veya sa-
hiplenmeyen hi¢ kimsenin. Sayisal olarak alt1 kader ile ii¢ olusumu vurgulayan
bu ii¢ satirda kader iizerine diisiinen herkese girilecek bir kap1 vardir. Iki alint:
yan yana kondugunda, Sezai Karakog¢’un “Alinyazisi Saati’ne dogal bir yaklasim
olacagi kanisindayiz.

Siir tizerine diisiinen elestirmen, sair ve yazarlarin biyiik ¢ogunlugunda,
“mesajin” siire zarar verdigi dahasi onu 6ldirdigiine iliskin genel bir kan var-
dir. Necip Fazil ve Nazim Hikmet’in mesajli siirlerinde, Sezai Karakogun Alin-
yazisi Saati'nde yer alan mesajli bolimlerde siiriyetin kaybolusu buna 6rnek
gosterilir.

Necip Fazil ve Nazim Hikmet i¢in verilen bu hitkiim hakkinda, konumuz
olmadig i¢in burada bir sey sdylemek istemeyiz. Ancak, Sezai Karakog hak-
kinda varilan bu hitkme katilmamiz miimkiin degildir. Ciinki, yukarida alin-
tiladigimiz ve Sezai Karakog siirinde zirve olduguna inandigimiz bolimler de
Alinyazist Saati'nde yer almakta ve mesajdan kastedilen neyse onun en giizel
orneklerini vermektedir.

Tiirk Dili
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Alinyazisi Saatinde yer alan siirlerde goriilen bazi sarkmalarin verilen me-
sajdan degil, oykillemede kullanilan “malzeme” bollugundan ileri geldigi s6y-
lenebilir. Yaptig1 is bakimindan, Islam tarihi ve cografyas: 6niinde sair adeta
adaletli olmak istemektedir. Adil olma gereksinimi duymaktadir. Adalet, insan
zihninin kavramakta giiglitk gekmedigi, anlagilirlig kolay goriinen bir kavram-
dir. Ancak, onun sinirlarini ve imkanlarini dogru tespit edemezseniz, istemedi-
giniz halde, elinizden kolayca kayiverir, hem de adaletsizlige dogru...

YEDI [KLIM

{1993 50.000.- TL
R « EDEBIYAT « ALTINGI CILT * SAYT d4-45 ¢  BASIM-ARALIK
SANAT » KOLTL

USTAD SEZAI KARAKO Ca

Tirk Dili
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Alinyazisi Saati ya da Dogudan Gelecek Ath

Atif BEDIR

Bir giin dogudan bir ath gelecektir. Atin ayagindan ¢ikan toz, altin to-
zundan daha degerlidir. Clinkii at bir bagkaldir1 6tesi medeniyetini
tasgimaktadir. Buradaki ‘Bagkaldir1 Otesi Medeniyeti'nden kasit Dirilis
Distincesi’dir. Atli, Tanr1 agkindan dogmus ve dirilisi mustulamak tizere gele-
cektir. O atli ki, Mevlana ¢izgili, Muhyiddin-i Arabi gélgeli, Gazali hacimli; yani
Islam uygarliginin 6nciilerinin toplamini ruhunda barindiran bir athdur.

“Dogudan gelecek atli” imgesi Sezai Karakog'un “Alinyazis1 Saati” adli sii-
rinde gegen ve insanhgin diriligini mustulayan bir simgenin siirsel anlatimidur.

Sezai Karakog, “Alinyazis1 Saati” adli siiri 1979-1988 yillar1 arasinda yaz-
mustur. Siir alt baghigi Oniigiincii Saganak: kis saganagr. Oliim. Sonra cark bir daha
donecek: dirilis adini tagryan ve on ti¢ bolimden olusan; ayni zamanda son siir
kitabina da adin1 vermigtir.

Bu uzun siir, simdilerde bir cogunda savas ve kaos yasanan Islam gehirle-
rine yakilmis on ii¢ agit, on ¢ giizellemedir. Kitabin son siiri “Agustos Bocegi
Bir Mesaledir” siiri ise bagimsiz bir siirdir. Bu yazida siirin ilk ii¢ bolimii ele
alinacaktir: Kudiis, Bagdat ve $am béliimleri. Siirin en uzun boliimii Istanbul’a
ayrilmistir ve bu ayr1 bir yaziya konu olabilecek kadar 6nemli bir béliimdiir.

“Alinyazis1 Saati” siirinde isimleri gegen sehirler bir zamanlar en gérkemli
haliyle Islam medeniyetinin hiikiim stirdigi sehirlerdir. Bu sehirler simdilerde
bir ki1 ve 6lim sessizligini yasamaktadir. Yaganan 6liim sessizligi arasinda bu
sehirlerden bazilar1 yakilip yikilmakta, 6te yandan bir kurtulusu ve yeniden di-
rilisi beklemektedirler. Dirilisi dogudan gelecek bir atli getirecektir. Dogudan
gelecek ve bu sehirleri kurtaracak olan atli, tam da bir siirin 6znesi olacak ve
muhayyilede yer edecek imgedir. Bu sehirlerin kurtulmas: ve dirilmesiyle bir-
likte temsil ettigi medeniyet de yeniden dirilecektir. Ciinkii sehirlerin tiimiiniin
altin harflerle yazilmig gorkemli bir ge¢misi vardr.

“Dokuz sehir kurtulsun
Kurtulacaktir Miisliimanlar
Insanlik kurtulacaktir.>

Tiirk Dili
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Bu dokuz sehir ise sunlardir: Mekke, Kudiis, Istanbul, Bagdat, Sam, Kahire,
Beyrut, Kabil ve Islamabat.

Bu sehirler i¢ ice gegmis iki iicgen ve bir daireden olusmaktadur. i¢ iiggenin
koselerini Istanbul-Bagdat-Sam olustururken, dis tiggen ise Kudiis, Beyrut ve
Kabil’i igine alarak Afrika'dan Malezya’ya kadar gider. Ortada ise bir daire var-
dir bu dairede Kahire-Islamabat ve Mekke donmektedir.

Simdilerde bu sehirlerden Mekke ve Istanbul digindaki yedisinde isgal, sa-
vas ve i¢ karigikliklar hiikiim siirmektedir. Dokuz Islam gehrinden yedisinde
her giin Miisliiman kan1 akmaktadir. Mekke ve Istanbul ise kalbi kirik ve mah-
zun bir gekilde Islam diinyasinin yeniden dirilis giiniinii ve bu dirilisi gercekles-
tirecek ve atinin ayaklarindan ¢ikan tozun altin tozundan daha degerli oldugu
atliy1 beklemektedirler.

Atl1 bir semboldiir aslinda. Téim bu sehirleri kurtaracak olan ve dogudan
gelecek atli bir kisi degil bir inangtir. Uzerine 6lii toprag serpilmis bu sehirler
bir giin yeniden dirilecektir.

Alinyazis1 Saati siiri Kudiis sehriyle baglar. Clinkii Kudiis bu kérdugiimii
¢ozecek kiligtir. Kudiis sehri kurtuldugunda diger sekiz sehir de kurtulacaktir.
Digiim bu kutlu sehrin kurtulmasiyla ¢oziilecektir.

Nuri Pakdil'in ‘Ben Kudiis’ii bir kol saati gibi tagiyorum’ dedigi ve her in-
sanin giinde bir defa Kudiis'i diistinme saatinin olmasi gerektigini séyledigi bu
sehir, Sezai Karako¢’un siirlerinde de ayni duyarlilikla ele alinir. Ciinki Kudiis
sehri kutsal bir sehirdir.

Siir,
“Ve Kudiis Sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir.
Tanr sehri ve biitiin insanligin sehri.

Altinda bir krater saklayan sehir.
Kalbime bir agirlik gibi ¢okiiyor simdi.” diye baslar.

Kudiis sehri Tanri'nin gokte yapip yere indirdigi sehirdir. Bu yiizden sair
bu dokuz sehir kurtuldugunda sadece Miislimanlar degil insanlik da kurtula-
caktir demektedir. Bu dokuz sehrin kurtulusu ise Kudiis'tin kurtulmasiyla bas-
layacaktir.

Kudiis sehri Peygamberimizin Mirag’a yiikseldigi sehirdir, Hz. Ibrahim’in,
Hz. [sa'nin, Hz. Musa’nin, Hz. Davut’un ve daha bir¢ok peygamberin sehridir.
Gok sehri Kudiis simdilerde yer sehri olmustur. Kursundan gigeklerin,

bombalarin, tanklarin sehri olmustur. Kudiis sehri simdilerde yeniden gok seh-
ri olacag giinii beklemektedir.

Tiirk Dili
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Siirin Kudiis bolimi bir hitkiimle biter:
“Haksiz yere bir insan: 6ldiiren biitiin insanhg 6ldiirmiis gibidir.”
“Alinyazis1 Saati” siirinin ikinci boliimii Bagdat igin yazilmistir.

Dicle’nin kopiiklerinden dogan Bagdat bir zamanlar bizim sehrimizdi;
senin, benim ve hepimizin sehriydi. Bagdat ki Kerbela sehitlerinin kanidur,
Harun Resit’in bakisi, Imam-1 Azam’in adaleti, Ciineydi Bagdadi'nin gézle-
ri, Geylani'nin gonli, Fuztli'nin giini, Leyla ile Mecnun'un nefesi, Hallac1
Mansur’un sehridir Bagdat. Tiim bu uygarliga besiklik eden sehir bir giin ge-
lir yabancilarin istilasina ugrar. Mogollardan ytzyillar sonra ¢agdas Mogollar
Bagdat’1 yeniden isgal ederler ve sehrin karanlik giinleri yeniden baslar.

Yikilip yeniden yapilmak sanki Bagdat'in kaderidir. $ehir yikilir, yeniden
yapilr, sehir 6lir yeniden dirilir.

Sair Bagdat’a der ki:

“Devrilen her tas benim tagim.

Yikilan her ev benim

Benden yikiliyor hepsi ben yikiltyorum.
Yikilan benim

Her zerrede olen benim
Olen Bagdat benim.”

Burada sair Bagdat sehrini kendisiyle 6zdeslestirmistir. Bagdat’ta devrilen
her tas, yikilan her evle birlikte sair de yikilmakta ve diismektedir. Bagdat oliir-
se sair de gehirle birlikte 6lecektir.

Siirin t¢iincti bolimi ise Sam-1 Serif sehri igin yazilan bolimdir.

Siirinyazildigs tarihte $am bugtinlerde yasananigkarigikliklar1yasamamusti.
Ama sehrin gegmisinde tipki bugiinlerde yasananlara benzer, hatta daha da va-
him olaylar yaganmugtr.

Sam bizim sehirlerimizdendir. Biz Sam’1 bin y1l 6ncesinden biliriz. Ciinki
annemizin siitd gibi yakindir bize. Sam bizim kalbimizin i¢inde uyur. Bize bu
kadar yakin olan sehir bir giin gelmis bizden uzaklagmistir. Bu sehir gegmiste
oyle giinler yasamistir ki sokaklara dokiilen kan atlarin asik kemigine kadar
cikmugtir. Ustelik bu kan, sehri son koruyanlarin kanidir. Bir zamanlar birlikte
oldugumuz Sam giin gelmis bizden uzaklagmus, bir nar gibi bizden koparilmugtur.
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Ama umutsuzluga kapilmamak gerekir. Ctinkii:

“Sonunda donecek talih, gelecek Biiyiik At
Cileye batmus Islam halks icin kurtarici
Goriinecek ilkin Sam'da der gelenek saati”

Kendisini yasadig1 ¢cagdan sorumlu kabul eden her sanat-edebiyat adami-
nin yapmasi gerekeni Sezai Karakog tam da hakkini vererek yapmustir. Karakog,
siiri bu sorumluluk bilinciyle yazmus ve ciltlerce yazilarak séylenmesi zor olan
kelimeleri, ciimleleri dilin ve siirin imkéanlarini kullanarak dokuz siir kitabina
sigdirmigtir. Karakog, dokuz siir kitabinda séyledigini elliden fazla deneme,
diisiince, hikaye kitabryla agiklamustir. $iir disinda kalan diger tiim kitaplar1 bir
bakima bu siirlerin agiklamasidir.

Kim ki siire yakindir; sairin siir killiyatinin toplami Giin Dogmadan basucu
kitabi; kim ki diiz yaziya yakindir; elli kiisur diigiince kitabi raflarda okunmay:
beklemektedir.

Doguaisan 0. Viludn Sezai Kuwnakog 'un Siini
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“giineslerin kalbine taht kuran melekler yagdirir
yagmuru” ya da “Otesini Séylemeyecegim”

Ali SALI

G enel kabuldiir bir edebi metni ele alip incelerken, o metni yorumlama-
ya ¢alisirken izlenen yollar, tercih edilen ve benimsenen edebi tavirla
dogrudan baglantilidir. Elestiri nazariyeleri de bunun igin olusturulmustur za-
ten. Edebi metne nasil yaklagacagimizin, 6niimiizdeki metinden ne anlayacagi-
mizin (veya anlamayacagimizin, hatta bir sey anlamak zorunda miyiz gibi bir
meseleye girmeyecegiz bu yazida), metnin bize sdylediklerinin (ya da bizim,
metnin bize sdyledigini sandigimiz seylerin) neye isaret ettigine ya da neyi ima
ettigine tercih ettigimiz edebi tavirla ulagiriz. Bu yazida “metnin niyeti”, “yaza-
rin niyeti’, “okurun niyeti” gibi muhatarali konulara girmeden Sezai Karako¢'un
bir siirini ele almaya galisacagiz.

Genel bir kabul vardir “siirin manasi sairin batninda gizlidir” diye. Bu genel
kabulden hareket etmek yerine “siirin manasi siirin batninda gizlidir” yaklasi-
muyla ele alacagiz Sezai Karakog’un siirini. Bu yaklagimdan hareket edecegimi-
zi sdylemek her ne kadar bizi “metinden hareket” ediyormugsuz (ki mecburen
bir metinden hareket edecegiz, ciinkii ele alacagimiz siir sonugta bir metin),
metnin digina ¢tkmayacakmigiz gibi gosterse de, yazida edebi elestiri anlamin-
da “metnin niyeti” gibi muhatarali bir eksen tizerinde ilerlemeyecegiz. Metin-
den hareket ederek ele alacagimiz1 s6ylityoruz, ama metni yorumlarken metin
dis1 unsurlardan yararlanarak yapacagiz bu isi. Metnin bize sylemedigi, metin
icinde yer almayan unsurlar1 kullanacagz siiri ele alirken, siirin biz okurlara ne
soyledigini ¢ikarmaya galisirken.

Sezai Karakog tizerine, sairin modern Tiirk siirindeki yeri, giiniimiiz Tirk
siirine kattiklari, Tirk diisiince hayatindaki yeri, Tiirk diisiincesine ekledigi
yeni seyler gibi meseleler tizerine s6ylemek istediklerimizi bagka bir zemine bi-
rakarak sadece siirin bize ne soyledigine, bize hangi tedaileri ima ettigine degi-
necegiz. Karakog'un ele alacagimuz siiri 1953 yili Eyliil ayinda yazdig1 “Otesini
Soéylemeyecegim” baglikl siiri. Siir Karakog'un $ahdamar isimli siir kitabinda
yayimlandi. Karakogun Giin Dogmadan isimli siirler toplaminin bir araya geti-
rildigi kitabinda da yine “Sahdamar” béliimiinde yer aldi.
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Siir 10 yaginda bir kizin (siirde gecen ifadeyle Tunuslu bir kizin) agzindan
biraz da tahkiye ederek séyliiyor bize sdyleyeceklerini. Yine bir genel kabule
deginelim burada: Bir siir yayimlandiktan sonra anlamy, tedaileri, hatta dene-
timi sairinin elinden gikar ve okurun eline geger. Sair her ne sdylemis olursa
olsun (manasi gairin batninda gizli de olsa) o artik okurun elindedir ve okur
sayisinca farkli anlamlara isaret eder yayimlanan ve belki sairinin tek bir anlam-
la kaleme aldi siir. Her okur da (burada yine bir genel kabulii hatirlatalim)
istidad: olgiisiince bir seyler fehmeder okudugu siirden. Hani Mevlana diyor
ya (mealen) “sen ne sdylersen soyle, soyledigin muhatabinin anladig kadardir”

diye. Onun gibi bir sey.

Otesini Séylemeyecegim siiri
“Kirmuzi kiremitler tizerine yagmur yagiyor
Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz” musralariyla agiliyor ve

“Kalkp gidin kirmizi kiremitler tizerine

Bizim tahta evin iizerine yagmur yagiyor” musralariyla sona eriyor. Sezai Ka-
rakog siirde her ne kadar biraz da olsa tahkiyeyi kullaniyor olsa da siiri kargithik-
lar izerine kuruyor. Hani yukarda demistik “siirin manasi siirin batninda gizli”
diye. Biz siiri okurken siirin bize ne sdylemek istediginin ipuglarini biraz da bu
kargitliklardan yakaliyoruz. Her seyden 6nce siir “kirmizi kiremitler” tamlama-
styla agiliyor ve bizi evlerin gatilarinda “kiremitin kullanilabildigi” bir atmos-
fere tagiyor. Yani siirin devaminda okura sunulacak olan yasanti 6rnekleri en
azindan bir buyiik sehir olmasa bile bir kasaba irisi sehirde yasanmis olmali.
Ustelik siirin ilerleyen musralarindan ¢ikardigimiza gore bu “kirmiz1 kiremitler”
ayni zamanda Medeni Adamlara, tuhaf ve acayip sapkali adamlara ait olan bir
mekana isaret etmektedir. Siirin hemen ikinci misrasinda da kargitlikla kars:
karsiya kaliyoruz okur olarak: Siirin kahramani “tahtadan bir evde yasiyor™:
Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz. Hemen Sezai Karako¢ un Erganili ol-
dugunu, Ergani'de ortaokul olmadigs i¢in ortaokulu Marag'ta okudugunu ha-
tirhiyoruz. “Kirmizi kiremitler” ve “tahtadan evler” goriintiilerinin sairin hayal
hanesine bu mekénlardan kazindig1 kanaatine variyoruz. Siirin yazildigs tarihe
bakinca (1953 Eyliil) o tarihte sairin Ankara'da Miilkiyede okudugunu hatur-
lryoruz. O tarihte muhtemelen Ankara'da da bu ikili karsithgin kurulabilecegi
manzaralar vardi heniiz. Fakat bizi “Ergani veya Maras manzarasidir” kanaati-
ne gotiiren muharrik giiciin, siirin ilerleyen musralarinda siirde bize seslenen
kahramanin 10 yaginda bir kiz ¢ocugu oldugunu 6grenmemiz oldugunu soy-
leyebiliriz. Tabii butiin bu ¢ikarimlar, bu tedailer metin dig1 unsurlardan yola
gtkarak edindigimiz kanaatler.

Siirin baglangic kisimlarinda (ilk 9 misrada) siirdeki yasant: érneklerinde
kotiyti temsil eden ve siir boyunca “seslenilen” yabancidan herhangi bir iz yok-
tur. Yabanc, siire ancak onuncu misrada dahil olur:
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“Imkdn ve ihtimal bile yok sizin bilmenize Bay Yabanc:”. “Kirmizi kiremitli ev-
ler - Tahtadan evler” karsithigina onuncu musra ile birlikte yeni bir kargitlik un-
suru olarak “Bay Yabanci” déhil olur. “Bay Yabanci” farkliys, “bizden olmayan”
birini temsil eder. Biz derken kimi kastediyoruz? “Otesini Soylemeyecegim”
siiri baglaminda siirde “Bay Yabanc1” ve biz siir okurlarina seslenen “10 yasin-
daki kiz ¢ocugu - Bekgi Halil'in kiz kardesinin oglu - 10 yasindaki kizin kardesi
Ali - kizin anne ve babasi - kizin teyzesi - Tunuslular - amcasinin oglu Silleyman
- akrep - Stileyman’in tabancasi - melekler”den olusan kalabalik bir aileyi kaste-
diyoruz. Bu kisiler siirde ve 10 yasindaki kizin diinyasinda iyiyi temsil ediyor.

Iyilerin kargitini ise siirde “Bay Yabanci - Bay Fransiz - Matmazel Nikol -
tuhaf sapkalar - ytizii kurabiye bayan - Medeni Adam - seytan” olusturuyor. Bu
kisiler ise siirde kotiiniin temsilcisi olarak ¢ikiyorlar kargimiza.

Siirde Bay Yabanci ve biz siir okurlarina seslenen 10 yasindaki kiz cocugu
Bay Yabancinin siire déhil olmasiyla birlikte onun “bilmesinin imkén ve ihti-
mali” bulunmadigini soyledigi bir diinyadan bahseder. O diinyanin birkag un-
surunu kiz ¢ocugu bize anlatur. “Suyun icinde giiriil giiriil yanan bazi tahtalar” bu
diinyanin unsurlar1 arasindadir. “Yikik duvarin igine saklanan ¢alilar” da bu din-
yanin unsurlar arasindadir. Kiz ¢ocugunun “kendisinden de bilgili olan elleri”,
Bekgi Halil'in ogluna “halasindan kalacak arsa” da bu diinyanin unsurlari ara-
sindadir. Bu diinyanin unsurlarini bilmeyen Bay Yabanci kiz ¢ocuguna “Sizin
def olup gitmenizi istiyorum iste o kadar” dedirtecek kadar istenmeyen bir diinya-
ya aittir. Ustelik bunu kardesi “Ali de istiyor ama séylemekten ¢ekiniyor"dur. Bay
Yabanci yalmiz da degildir. Ona “Gidiniz ve oteki yabancilar: da beraber gotiirii-
niiz” denilir. Bu misradan da anlariz ki Bay Yabanci beraberinde 6teki yabanci-
lar1 da gotiirebilecek bir etkinlige sahip olan kigidir. Istenmedikleri halde orada
bulunduklarina gore diipediiz isgalcidir bunlar.

“Tuhaf ve acayip sapkalart” vardir bu yabancilarin. $apkalarini da ahp git-
meleri istenir. Boyunlarinda “uzun ve siislii seritleri” vardir. Bu “uzun ve siisli
seritleri” kravat olarak anlayabilecegimiz gibi (giinkii birkag misra sonra Bay
Yabanciya birdenbire Medeni Adam denir), bunlarin askeri unsurlar oldugu
seklinde de anlayabiliriz. Ciinkii yine birkag musra ilerde “Tepesi demir asker-
leriniz babami alip gotiirmeseler” denmektedir. Her ne olurlarsa olsunlar bu ya-
bancilar, bu diinyadan degildirler ve “def olup gitmeleri” istenmektedir. Ustelik
bu yabancilarin “kirli camagirlar” vardir ve bu ¢amagirlari bu yabancilar “tahta
dosemelerin tizerinde” birakmaktadirlar. Siirde Bay Yabanciya ve biz siir okur-
larina seslenen kiz gocugunun kardesi Ali iyiler arasinda olmasina ragmen, bu
yabancilarin “gomlegini mutlaka giyecektir”. Oysa kiz gocugu ne Bay Fransiz'in
gomlegini ne de Matmazel Nikol'un “etekleri kivrim kwrim” “kirmizi ipekli gom-
legini” giymek istemektedir.
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Yabancilarin olusturdugu diinyanin insanlar1 da bir gariptir. Askerlerin “te-
pesi demir”, Bay Yabancinin metresi bayanin “yiizii kurabiye” olmasina ragmen,
“beyaz ve yumusak” bir yapiya sahiptir. Bayanin “tepesinde ikisi kisa biri uzun tig
tiiy var”dir. Bay Yabanci iistelik o bayani “bagka yerlerden getiriyor”dur. Bay Ya-
banci evli olmasina ragmen, bagka yerlerden getirdigi bu bayan eliyle belinden
tutmakta ve ¢ok 6pmektedir. Kiz ¢ocugu Bay Yabancinin o bayan:i ¢ok 6pme-
sini agzindan kagirip annesine soylemek gafletinde bulunur (bize seslenen kiz
¢ocugu bunu siirde dile getirmez, ama sonrasinda séylediklerinden ¢ikaririz
biz bunu) ve annesi “béyle konusmak ayiptir” diye uyarir kizini. Ustelik kizin
annesi “o kadina seytan” demektedir. Kizin annesinin diginda “Bizim kediler de
ona tuhaf tuhaf’ bakmaktadirlar. Sadece bu yaptiklarindan dolay: kiz tarafin-
dan “Siz seytan: ¢ok seviyorsunuz galiba Bay Yabanci” seklinde su¢lanmaktadir ve
“Siz seytani nigin bu kadar ¢ok opiiyorsunuz” diye muaheze edilmektedir.

Kiz ¢ocugu tarafindan Bay Yabancinin kadini “sizinki bizimkinden daha
giizel” seklinde olumlanirken, “Ama bizimki sizinkinden daha efendi daha utan-
ga¢” seklinde ayiplanmaktadir. Bay Yabancinin kadini bize seslenen kizlarin
evine (tahta ev) hi¢ gelmemistir ve bundan dolay1 da hi¢ gériilmemistir. Us-
telik yagmur o kadini “hi¢ deliginden ¢ikarmiyor”dur. Oysa kiz gocugu yagmuru
cok sevmektedir, ama Bay Yabancinin “islak saglarini” hi¢ sevmiyordur. Ciinki
Bay Yabancinin islak saglar1 “Tunuslularin saglarina hi¢ benzemiyor”dur. Tunus-
lularin siire muhtemelen bir yansitma geregi olarak girdigini, bir hukuki kagis
unsuru olarak kullanilmak tizere siire girdigini ise hemen o musrain ardindan
gelen “Bizim saglarimiza benzemiyor sizin saglarimz” misrasindan ¢ikariyoruz.
Bizim kedilerin bile tuhaf baktig1 o kadini kizin amcasinin oglu Siilleyman da
sevmemektedir. Ustelik Siileyman o kizdan bagkasini sevmiyordur. Kiz gocugu
ve onun iyi 6zellikleriyle s6ziini ettigi kisiler “her tarafi tahtadan olan evleri”
sevmektedirler.

Siirin sonuna dogru ¢ok daha temel ve derinlikli bir konudaki karsitliklar
serilir 6niimiize. Mesela Bay Yabancinin matmazeli 6lse, Bay Yabanci matmaze-
li bir daha goremeyecektir. Fakat bu hal bizde tam tersi bir durumdur: “Halbuki
bizim oliilerimizi teyzem goriiyor”. Kizin teyzesi onlarla konugmaktadir istelik.
Bir bagka ¢ok 6nemli fark vardir yabancilarla bizim aramizda: Melekler ve yag-
mur:

“Melekler bir demir parcasimn tizerine oturmuslar
Her biri bir damla atiyor asagiya

Iste yagmur bunun icin yagryor

Ben bunun icin yagmuru seviyorum

Yagmur bizim igin yagiyor

Calilar i¢in Siileyman’in tabancast i¢in”
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Meleklerin her birinin bir damla atmasiyla yagan yagmurun diinyas: ayn
zamanda koskocaman bir menkibe diinyasidir da. Bu diinyada “giineslerin kal-
bine taht kurmug melekler” ile “sohbet halkasi” olugturulur, “habbeden kub-
beye, kubbeden habbeye yolculuk” yapilir. Ve bu héller birer “esatir-iil evvelin”
olarak goriilmedigi igin insanlarin algisina etki eder. Diinyay1 yorumlamasina
etki eder. Bay Yabanci ve onun temsil ettigi degerler boyle bir algiya da yabanci
olduklari igin “Onun i¢in gidin ve sapkalarinizi da beraber gotiiriin” denilen bir

istenmeyenler toplulugudur. Istenmedikleri igin de

“Kalkip gidin kirmizi kiremitler iizerine
Bizim tahta evin tizerine yagmur yagiyor” denir.
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Ofke ve Terbiyeyle Konusan Ozne:
“Otesini Soylemeyecegim”

Ali K. METIN

ezai Karakog siiri, insan1 ve hayat1 medeniyet arka plani i¢inde deger-

lendirmesiyle 6zgiil dahasi 6zgiin bir kimlik kazanmigtir. Medeniyet
perspektifinin tebariiz ettirilmedigi, daha bireysel diyebilecegimiz siir sayis1
parmak sayisin1 gegmez. O siirlerde bile Miisliman hassasiyetiyle maruf kiil-
tiirel-manevi duyarlik kendisini hissettirir. Ornegin Monna Rosa siirindeki
beseri agk ve duygularin sosyal, kiiltiirel gondermelere sahip bir diinya algist
ve farkliligiyla tecessiim ettirildigini goriirtiz. Karakog'un siirinde medeniyet
perspektifi yer yer dogu-bat, yerli yabanci karsilagtirmasi ve miicadelesi yer yer
de insan1 (hayat1) dogrudan medeniyet nosyonlariyla temellendiren bir diinya
goriisi, bir duyus ve kavrayis tarzi olarak tezahiir eder. Otesini Séylemeyece-
gim siiri, bu baglamda Karakogun kargilastirmaci ve nispeten miicadeleci 6zel-
liklerini aksettiren birinci grup siirleri arasinda yer alir. Grubun en basarili 61-
neklerinden olmamakla beraber, hem yeterince karakteristik olusu hem de di-
ger orneklere nispetle daha acik, anlagilir olmasi dolayisiyla Karakog siirindeki
medeniyet perspektifinin somutlagtirilmast i¢in iyi bir 6rnek tegkil etmektedir.
Ne ki, Otesini Soylemeyecegim siirinin gerek estetik/dil gerekse teknik/yap1
agisindan zirveye konabilecek bir diizeye ¢ikamadigini da belirtmek gerekir.

“Otesini Soylemeyecegim”, anlatim teknigi itibariyla dramatik bir kurulusa
sahiptir. Daha dogru deyisle dramatik monolog tiiriinde bir siirdir. Basgindan
sonuna, konusan ¢ocuk 6znenin sesiyle yazilmistir. $iir ayni zamanda tasvirci
ve tahkiyeci dzellikleriyle de dramatik nitelikler tagir. Daha ilk musrayla (“Kr-
mizi kiremitler iizerine yagmur yagiyor”) dramatik siir igin gereken sahne (dekor)
olusturulmus, 6zne bu sahne i¢cinden konusan bir figiir olarak canlandirilmugtir.
Kirmizi kiremitler ve yagan yagmurdan bagka da bir dekora gerek duyulmamus,
yer yer yagan yagmurla ilgili tekrarlarin diginda dogrudan ‘dekora iligkin’ (evin
tahta olusundan bagka) bir ayrint1 veya unsur siire sokulmamuistir. Dolay1siyla
asil konusma ilk misradan sonra baglamakta ve siirin bundan sonrasi tamamen
kadin 6znenin konusma igerigini olusturan tasvir, hikaye ve séylemlerden mey-
dana gelmektedir. Ikinci misrada (“Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz”)
6zne, muhatabiyla arasindaki gerek mesafeyi gerekse tanigikligi belli edecek bir
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tonlamayla iki farkli 6zne, iki farkli hayat algisini izhar etmektedir. Oznenin tam
burada “tahta”y1 handiyse mevcudiyetinin (daha dogrusu “biz”in) ve varolugu-
nun ayirt edici bir isareti olarak gordigi, ifade etmeye ¢alistigr distniilebilir.
“Suyun iginde giiriil giiriil yanan” tahta vurgusu, gergek hayata dair bir ayrintry1
dile getirmekten veya retorik yapmaktan daha manidar bir amaca sahip gibidir.
Nitekim hemen ardindan “topladig: ¢alilar”a deginmesi, bu ¢alilar: komsusuna
ait yikik bir yapinin iginde sakladigindan bahsetmesindeki yoksulluk, sosyallik,
dayanigma gondermeleri “tahta” motifiyle desteklenmekte ve nispeten simge-
lesmektedir. Oznenin (veya sairin) topladigi calilari nerede sakladigryla ilgili
olarak birtakim ayrintilara (“Dudagimu biikiiyorum ve topladigim ¢alilari/Bek-
¢i Halil'in kiz kardesinin ogluna ait/Daha dogrusu halasindan kendisine kalacak
olan/Arasindaki yikik duvarin i¢ tarafina saklyyorum”) deginmesi ise ilk etapta
tuhaf gelmekle beraber, bunun hem “biz"deki komsuluk iliskisinin derinligini
ihsas etmeye hem de muhatapla daha senli benli olmaya doniik taktik bir tu-
tumun ifadesi oldugu kabul edilebilir. Ki s6z konusu ayrintilarin 6zne-yiiklem
bagini araya soktugu tiimceler sebebiyle bir 6l¢iide belirsizlestirmesine ve ayni
zamanda sessel akig1 sekteye ugratryor olmasina ragmen sair tarafindan gézden
gitkarilmayisi, bunun Sylesine bir ayrint1 olmadigini gosterir. Sesletim tarzi agi-
sindan siirin en zayif ii¢ dort misrast da bu musralardir zaten. Ozneyle yiiklem
arasindaki mesafeyi agan bu gibi dizeleme 6rneklerinin basta Hizirla Kirk Saat
olmak tizere Karakog siirinde karakteristik hale gelmis bir anlatim bi¢imi oldu-
gunu ama bunun ¢ok daha etkili ve basarili 6rneklerini verdigini belirtmekte
fayda var.

Gerek ses gerek ifade tekrarlarini ¢ok 6zgiin ve etkili sekilde kullanma-
s1, musralar1 ¢agrigimsal ve sessel bir zincirlemeyle (baglilasimla) orgiilemesi
de Karakog siirinin 6nemli 6zelliklerindendir. Siirin takip eden musralarinda
“imkan”, “ince ve uzun degil” sozciik ve ibarelerinde yineleme (tekrir); “bilme/
biliyorum/bilgili” sozciiklerindeyse doniistiirme (istikak) ve yineleme teknik-
lerinin (sanatinin) bu minvalde kullanildiklarini gériiyoruz:

“Hig kimsenin bilmesine imkdn yok

Imkan ve ihtimal bile yok sizin bilmenize Bay Yabanc:
Ve yagmur yagiyor ben bir seyler olacagini biliyorum
Ellerime bakryorum ve ellerimin benden bilgili

Bir hayli bilgili oldugunu biliyorum

Bilgili fakat parmaklarim ince ve uzun degil

Sizin bayanimizinki gibi ince ve uzun degil”

“Bay Yabanci1” seslenisinden konusmanin yabanci bir erkege hitaben yapil-
dig1 anlagilmakta. Bu yabanci “tuhaf ve acayip sapkalar1”, boynunda kravatlar
olan, “tepesi demir askerler”e sahip “Medeni Adam”lardan biridir. Oznenin “on
yasinda” bir cocuk olmast ise, i¢inde olunan baski ortaminda konugmanin daha

Tiirk Dili



Ali K. METIN

ciiretkér bir edayla yapilmasina imkan saglamistir. “Anne babami karistirmayin
isin icine/ Inanmazsiniz ama onlarm suncacik/Suncacik evet suncacik bir aldkalar:
bile yok/Sizin def olup gitmenizi istiyorum iste o kadar” seklindeki serzenis ve ta-
lep, hem gosterilen toleransin dolayisiyla bu toleranstan giig alan ciiretkarhigin
hem de yasanan baski ortaminin isaretlerini vermektedir. Bununla beraber,
6znenin ¢ocuk yagina ragmen geliskin bir biling ve 6fkeyle konustugunu, do-
layisiyla soylemlerinin anne babanin yonlendirmeleriyle anlagilamayacak bir
derinlige sahip oldugunu da dikkate almak gerekiyor. Bu sebeple 6zne sadece
“biz” adina konusan veya “biz”in sozciiligiinii yapan biri degil, yasanan isgali
kendi tekil bilinci ve algisiyla yorumlayan bir sahsiyettir. “Anne babamu karis-
tirmayin” demesi bir koruma refleksinden 6te, anne babayla arasindaki biling
ve tepki farkina isaret eden bir durum, bir gerceklik ifadesi diye de algilanabi-
lecektir. Nitekim 6zne, kardesi Ali’yle arasindaki yine bu mahiyette bir biling
veya duyarlik farkina igaret eder:

“Kardesim Ali gomleginizi mutlaka giyecektir
Halbuki ben Bay Fransiz sizin gomleginizi

Hatta Matmazel Nikol'un o kirmizi ipekli gomlegini
Hani etekleri soyle kivrim kwrimdir ya

Bile giymek istemem istemeyecegim”

Yine de s6z konusu fark birer derece farkindan ibarettir. Oznenin anlati-
mindan, isgalcilerin kadin ve gocuklara belli bir tolarensla yaklastig: bilgisini
aldigimiz gibi, kardesi Alinin yabancinin gémlegini giyebilecek bir zafiyet
gostermesinin ondaki husumeti ortadan kaldirmadigini, buna kargilik kendi-
sinin tam bir reddedis, bir uzlasmazlik tavr1 sergiledigini anliyoruz. Ote yan-
dan, kardesi Ali’yle birlikte, yabanc1 adamin, gece yarisi evine aldig1 yabanc
bir kadinla olan iligkilerini gozlemesinin ise ¢apkinliktan/muzirliktan degil,
yabancinin mahremiyeti ve ahlak diinyas1 hakkinda sahih bilgi edinme ihtiya-
cindan ve merakindan kaynaklandigini, “anlayacaginizi umarim” ifadesinin bu
meyanda yorumlanabilecegini diisiinmek miimkiin. Zira siirde kars1 karsiya
getirilen kiiltiirel ayrisma ve karsithgin en 6nemli nisanesi mahremiyet, kadin
erkek iligkisi olmus, ahlak farki en ayirici fark olarak ortaya konulmustur. ilis-
kiye dair anlatimin “Gtesini soylemeyecegim” ifadesiyle yarida kesilmesi ise bir
terbiye ve ahlak anlayisini ortaya koymaktadir. Diger taraftan 6znenin, karisin
bir bagkasiyla aldatan yabanciya ddeta haksizlik yapmak istemezcesine “Saymn
Bayammizin gozleri ¢akmak ¢akmak yaniyordu” deyisi, yapilan aldatmanin cin-
sellikle ilgili kisisel bir sorun olmayip dogrudan ahlaki bir marazdan kaynak-
landigina dair bir tonlamayi igeriyor. Bu marazin “seytan’la iligkilendirilmesi,
dahasi anne tarafindan (“Annem o kadina seytan diyor”) boyle bir tanimlama-
nin yapilmug olmasi, konuyu kiiltiirel kodlarla ilgili bir mesele olarak tebariiz
ettirmektedir. “Seytan” motifi boylece iki ayr1 diinya/hayat algisinin kiiltirel,
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ahlaki bir gostergesine dontstiiriliyor:

“Siz seytani ¢ok seviyorsunuz galiba Bay Yabanci
Siz seytami nigin bu kadar ¢ok opiiyorsunuz”

Oznenin gerceklik konusundaki dikkati ve titizligi, onun tepkisel, ha-
masi bir konugsma meraki iginde olmadigini, yabanciya “dogru’”, vicdani
bir yerden seslenme gayretinin bir sonucu oldugunu, dolayisiyla sosyolo-
jik farkhlagmalardan 6te dogrulukla ilgili bir hassasiyetten kaynaklandi-
g1 gosterir niteliktedir. “Kabul ediyorum sizinki bizimkinden daha giizel/
Ama bizimki sizinkinden daha efendi daha utanga¢” musralari, kadini “giizel bir
obje”ye indirgeyen bakis agisini yadsiyarak yerine bagka bir kadin algisini ve
anlayigini koymaktadir. Oznenin burada, giizelligi izafi olarak degerlendirme
temaytlii gostermemesi ise oldukga dikkat gekici olmustur denebilir. Bunun
belki yabanci i¢in inandirici olmayacag (hamaset olarak gériilecegi) diisiince-
si, belki de giizellik olgusunun gergekten de yabanci kadinin lehine daha evren-
sel bir forma sahip oldugunun itirafi ile boyle bir kabullenmede bulunulmus
olabilir. Ama haya duygusu kadini kadin yapan, sadakat de kadin erkek iligkile-
rinin mihenk taglar1 olarak 6znenin konugmasina yon veren temel iddialardur.
Konugma, en temelinde bu iki iddia ve kriter tizerine kurulmustur. Bir ti¢iin-
cii ayak olarak, kadin erkek iligkileriyle ilgili bu degerlerin beraberinde sosyal
dayanigma ve kardesligi getirdigi, bir kaynasma, huzur ve maneviyat iklimini
dogurdugu iddiasi vardir:

“Sizin Matmazel bir dlse siz onu bir daha goremezsiniz
Halbuki bizim oliilerimizi teyzem goriiyor

Onlarla konusuyor onlara ekmek veriyor

Onlar ekmek yiyor anladin mi1 Bay Yabanc:

Matmazel bir dlse ona kimse ekmek vermez

Onun igin gidin sapkalarinizi da beraber gotiiriin”

Siirin leitmotifi olan “yagmur” sozciigi, soziinii ettigimiz tigiinci ayag:
anistirmayla ‘vazifeli’ bir simge gorevi gormektedir. Bu simgenin, siiri boylu
boyunca kat eden kiiltiirel bakisa/bilince karsilik olarak kullamildigini ayirt
edebiliyoruz. Bunun bir tiir varolusa tekabiil eden sosyal, manevi atmosfer an-
laminda bir temsili igerik tagidigi sdylenebilir. Dolayisiyla -basta belirttigimiz
gorsel, dramatik fonksiyonunun yani sira- hem toplumun ruhu, duyarhgy, yasa-
y1s1, gozii, kulagi anlamina sosyokiiltiirel bir gergeklige hem de insan fitratinin
ahlak ve vicdan kokiine igaret etmektedir. Yaganan “mahalle” ve “vicdan” baski-
sinin “yagmur” sozctigiiyle ifade edilisi de bu sebeptendir:

“Onu hig gormedim o bize hi¢ gelmiyor
Hele yagmur onu hig deliginden ¢ikarmuyor saniyorum
Ben yagmuru ¢ok seviyorum Bay Yabanct”
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Oznenin yagmura olan sevgisi, “biz”in varolus tarzina ve diinyasina iligkin
giivenin tezahiiriinden/ikrarindan bagka bir sey degildir. Bunun ayni zamanda
biitiin yasayis tarzina samil bicimde ortaya ¢ikiyor olmasiysa, burada kiiltiirel
diizlemi agkin, tam da medeniyetgi bir perspektifin varligina dikkati geker. Ha-
yat tarzindaki farklilagma, kiiltiirel ve ahlaki boyutun 6tesine gegerek maddi ha-
yat1 da kapsamu i¢ine alir. Stileyman’in tabancasi, kirmizi kiremitler, tahta evler
“biz”e ait, bizim varolusumuz iginde bagkaca bir anlam ve deger kazanir.

“Yagmur bizim igin yagyor

Calilar igin Siileyman’in tabancast igin
Kalkip gidin kirmizi kiremitler iizerine
Bizim tahta evin iizerine yagmur yagiyor”

SEZAI KARAKOG
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Pingpong Oynayan
Mesneviyle Alakasiz Seyler

Esver OLUC

Beyaz iplik sert iplik ve tak tak
Yuvarlak top kiigiik top ve tak tak

Varliga yaklagma hiineri: vakar ve tevazu ... Insan iinsiyettir; inan kardesim
buna.

Seslerin varlikla duasina harf sincaplariyla arkadaghk edecegim, bunu da

bil.

Varsin tiretmeyi ha babam tiretsin iiretim; hayat bir pazarlama teknigi degil
mi? Madde trkiitiilmiis kegiler gibi saskin. Seylerin saganagi altinda dokuzuncu
senfoniyle darbuka. Yok hitkmiindeyiz, sahteyiz de kime ne? Piyasa, en etkili
siyasa; satiliyoruz, tig kurus asagi bes kurus yukarrya. Dil tarrakasinda gazetem-
si giinlere merhaba. Kavram egkiyalar1 ilimin kal’asini yikti sultanim. Hikmet
burcunu kaybettik.

Pingpong masasi varla yok aras
Ben ellerim kesik varla yok aras

Esya ¢ogaliyor. Esya deliriyor. Sair, yazgisi ile gaginin arasinda dinelmek-
tedir. Seylesmeden yagsamanin garesi mi? Kesik ellerle pingpong da neyin nesi?
Fizigin 6tesini mi oynuyorsun? $eyleri ne giizel de sakinlestiriyorsun. Esyanin
da kalbi daglanmustir bu ¢agda. Bunu en ¢ok da sen biliyorsun. Cokluk koma-
sindan ¢iksin diye anlam, Muhyiddin’le kara buluttan siit mii sagryorsun?

...... opiiciigiine eyvallah ve tak tak
Beraber sinemaya... evet... ve tak tak
Pingpong masasi varla yok aras

Oluslar aynasina selam. Disil bir aynada kapsad1 bizi kader. Sevgili, do-
lunayin giimis ipegiyle dokunan dokunakl: ilgi. Cocuk dilinin kelebekleriyle
tanimak seni: umutlarin buhuruyla tartmak. Sevgili, sen patikanin ¢inar yap-
rag1 koleksiyonu musun? Seninle birlikte olmay1 zamandan sonsuzluk ile kur-
tardim. O kadar uzaktasin ki yaklagirsin boylece. Leyld, kusatti hepimizi bir
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yildizli gecede.

Okiiziin gozii veya dananin kuyrugu
Kadifekale veya Sen nehri

Ha Sezai ha pingpong masast

Ha pingpong masast ha bos tiifek

Varlik bir senfonidir; sefi giizel isimler. Giizel isimlerin giimrah agilisi
giizel. Varligin giizel isimlerle sarhos olusu giizel. Ote’nin yakamoz yapip kay-
bolusu giizel. Bin kere hayret bile az, ey giizel. Bos tiifek ates alir. $am yiki-
lir, Bagdat yanar. Istanbul, marmaray. Taksitle kedilere de otomobil satarlar.
Ntruosmaniye'de Japonlar var. Korunmug levhaya selam olsun. Seni bekliyo-
rum. Gel. “Allah gokten kar gibi yaginca” Absurt bana ¢ok satagryor. Absiirt car-
sida gezen tabanca...

Bir el isareti eyvallah ve tak tak
Gozlerin ne kadar giizel ne kadar iyi
Ne kadar gtizel ne kadar sicak

Tak tak tak tak tak tak tak

Goniil daginda peygamber, melek ve inzal. Sevgi ve alakadan basladik;
iste budur yemin. “Insandan insana siikiir ki fark var.” Edep mektebinde Seyh
Galip’sin. Pingpong oynayan mesnevisin. Sen ogulumuzu batidan geri aldin.
Kara byt bozan Sezai: Hizir’la Kurk Saat ... Hicretten sonra 1435... Selam ol-
sun matematigine ey Dirilis.

Gozlerin ne kadar giizel ne kadar iyi.
Ne kadar giizel ne kadar sicak
Tak tak tak tak tak tak tak
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TAHA’NIN KiTABI
BIRINCI BOLUM

DEGISiM
Taha’nin bir kavis gérmesi

Taha dagin ucunda

Bir kavis gordi

Dénen bir goz yayrydi bu

Kirpiklerden ve giinesten

Diinyanin sularda kirllmasindan

Dogma bir yaz yayrydi bu

Taha'daki degisme boyle oldu

Emdi emdi de Dicle’yi

Bir ¢ocuk nasil emerse annedeki memeyi
Biitiin bunlar iyi dedi

Bir giiz baglangic1 da olsa iyi

Bir atin savasa akisinda mu1 olur béyle bir egri
Yoksa bir mimarin bogulurken gordiigii son kent gizgisi mi
Bir kundak kivrimi m1

Belki de goziin ileriye firlattig:
Yakinlagtirilmis geometrik bir ani

Soyut bir yahudi tapinag:

(1967-1968)
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Taha’nin Kitab1

Mustafa BALCI

ezai Karakog, uzun soluklu ve anlati tarzinda kurguladigs siirleriyle ede-

biyatimizda klasik siirin ve destan geleneginin ruhen siirdiriicisidiir.
Monna Rosa’dan Alinyazist Saatine kadar, birkagi istisna tutulursa, kitaplarin-
da kisa siirlerin yaninda uzun soluklu siirleri dikkati ¢eker. Bunlarin bir kismi,
ya birbirinin devami nehir siirlerdir -‘Monna Rosa”, “Hizir’la Kirk Saat”, “Giil
Mustusu’, “Ayinler”, “Ates Dans1’™- veya miistakil anlatilardir —“Taha’nin Kitabr”,
“Leyla ile Mecnun™. Bu son iki siirden modern mesnevi diye bahsetmek de
mimbkiindiir.

Sezai Karakog siirinin mithim dayanak noktalar1 arasinda gegmiste muaz-
zam Ornekleri bulunan ve Islam estetiginin edebi 6rneklerinden olan mesnevi-
ler, halk anlatilari, kaynagi Kuran-1 Kerim olan dini kissalar zikredilebilir. Mese-
la, “Masal” siiri bagh bagina ad1 iistiinde gagdas bir masaldir. “Av Edebiyat:” akla
hemen alageyik hikéyelerini getirir.

“Leyla ile Mecnun” klasik Sark anlatilarinin en bilinenidir. Sezai Karakog,
belki 200 yillik aradan sonra tilkemizde bu adla siir yazan ilk sairdir ve bu yo6-
niiyle de Islam estetik mirasini isellestirip siirdiiren bir sanatgi olarak 6zgiin
bir siir yatagina sahiptir.

Onun klasik anlatilarin devami kabul edilebilecek bir bagka eseri de
“Taha’nin Kitabi™dur. Bilindigi gibi Taha, Kuran-i Kerim’de bir surenin adidur.
Kur'an’'da bazi surelerin baginda “huruf-1 mukattaat” denilen miistakil harflerin
oldugu malumdur. Bu harflerin neyi isaret ettigi konusunda ulemanin ihtilafi
s6z konusudur. Bahse konu olan surenin bagindaki harflerin (ta-h4) bu ziimre-
den olup olmadig1 konusu tartisilmag, sahabelerin bir kismui ile alanin baz1 6nde
gelen isimleri bunlarin mukattaa degil Arapganin Nebati ve Suriye lehgelerin-
deki “yaracul” ifadesinin esanlamlisi oldugunu ve “ey insan” manasina geldigini
soylemislerdir. Nitekim Muhammed Esed, mealinde bu harflerle alakali agikla-
malar zikreder ve sureyi diger meallerde oldugu gibi “1. T4-h4” seklinde degil
“1. Ey insan” seklinde baglatur.
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Sezai Karakog, siirlerinin toplu basimi Giin Dogmadan’da, “Taha’nin Kita-
b1” hakkinda ipucu sadedinde “Alfinct Sagnak: insan sagnagi. Insanda insanligin
yeserip solmasi ve yeniden dirilisi” agtklamasina yer vermistir. Ilave edilen agik-
lamadan sairin de bu ifadeyi “ey insan” manasinda kabul ettigini ve “Tahanin
Kitabi"nda simgesel olarak insanin macerasini anlattigini syleyebiliriz.

“Taha'nin Kitab1”, Sezai Karako¢’un “Leyl4 ile Mecnun” dan 6nce kaleme
aldig1 bir mesnevidir. Mesnevi tariflerinde her ne kadar “manzum ve mukaffa”
sifatlar1 zikredilse de modern edebiyatta terimin kapsadigi anlamin genisleme-
sine izin verilmelidir ki bu tiirden siir anlatilarina mesnevi diyebilmek miimkiin
olsun. Bir sair, 6nceki nesillerin biraktiklarindan faydalanip onlardan devsir-
dikleri ile kendi tarzini bulabiliyor ve klasik ile modern arasinda bir devamlilig:
sagliyorsa ortaya koydugu eserlerin edebi tiir olarak adlandirilmasinda da bili-
nen terimlerin kullanilmasina devam edilmelidir.

Karakog’un bu ilk mesnevisi, “Degisim”, “Savas”, “Dipnotu”, “Arayislar’,
“Taha Sabir Kentinde”, “Taha’nin Oliimii” ve “Taha’nin Diriligi” adlarini tagiyan
yedi boliimden meydana gelmistir. Boliimiin baslangi¢ sahnesinde; 1ss1z bir
mekéinda yapayalniz bir insan, yiice bir dag ve dagin zirvesinde dikkat ¢eken bir
kavis vardir. Bu sahne kisinin yalmizligindan ¢ok “kavis”e dikkat ¢ekmektedir.

“Taha dagin ucunda/ Bir kavis gordii” misralariyla baslayan Degisim boli-
miinde “kavis” hakkinda bilgi verildikten sonra Taha'daki degismenin hangi
yolla gerceklestigi anlatilir: “Emdi emdi de Dicle’yi/ Bir cocuk nasil emerse anne-
deki memeyi”

Sezai Karakog¢un siirlerinde, daha ¢ok anlatilarindaki kisilerde goriilen
fevkaladelikler; giicti ve tahakkiimii, nihayetinde rakibine boyun egdirmeyi
simgeleyen epik unsurlar seklinde belirmez, bundan dolay: onun dilinden an-
lamsal olarak tizerinde siddeti barindiran veya ¢agristiran fiillerin sadir olma-
s1 zordur. Onun kahramanlarinin olaganiistii 6zellikleri bagka fiillerle tebariiz
eder. Mesela bu siirde var olan fevkaladelikler, bize destan veya efsane metin-
lerini hatirlatir lakin o tiir metinlerdeki gibi kavga, savas ve kan yerine farkli
yonleriyle 6ne ¢ikarilir. Oguz Kagan'dan Kéroglu'na kadar destanlarda anlati-
lan hadiselerdeki kahramanlarin fevkaladelikleri yigitlik, cesaret, siddete do-
niktir. “Tahanin Kitabi”nda Sezai Karako¢’un kahramani olan Taha, Dicle’yi
emerek siradan insani asar, fevkaladelik 6zelligi kazanir ve yarasalarla miicadele
edecek kivama gelir.

Karakog’un kavgasi insan1 6ldirmek degil diriltmek tzerinedir. Dirilis
mefhumunu sanatinin, hayatinin merkezine alirken insanin Islamla dirilmesi-
ni gozetmistir. Bundan dolay: onun dili siddet, kin, 6tekilestirme barindirmaz,
edebi olarak da disiinsel olarak da dirilisi terenniim eder.
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“Taha'nin Kitabi’nda simgesel ifadelerle hakla batilin miicadelesini oku-
ruz. Bu miicadele zaman zaman migahhas kimliklere burtinerek kargimiza
gikar. Bat1 ile medeniyetimizin miicadelesinde toplumsal degismelere ortitk
veya acik elestiriler getirilir. Mesela, Hizirla Kirk Saat’teki “Kadinin iistiin oldu-
gu ama mutly olamadigi/ Giinlere geldim bunu bana 6gretmediniz/ Hiikiimdarin
hiikiimdarligi i¢in halka yalvardigi/ Ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitlere
erdim/ Bunu bana soylemediniz” ve “Taha’nin Kitabi’nda “Yilbasilarini kutladik
kar helvalarmda/ Kendi yilbasimizi susarak kutladik petrol ldmbasinda/ Zeytin-
yag kithga en dayanikli/ Bitle cevrili evler doneminde” musralar1 bu elestirilere
ornek gosterilebilir.

“Taha’nin Kitabi”nda; destan, masal, efsane vb. tiirlerin sinirlarinda dola-
san sOyleyislerle Tahanin yasadiklari, miicadelesi, maglubiyeti, 6limi ve di-
rilisi islenir. Siir boyunca tercih edilen dilde Batr'nin tirettigi bilimi 6nceleyen
akilla, inanci ve duyguyu temsil eden aklin gerilimi izlenir.

Siirde konusma siralarina gore; anlatici, “soytarilarin en soytarist”, Taha,
doktor, “salonun” ve “duvarin Gtesinden bir yank1”, arases, ses, koro, aykorosu
gibi gostergelerle tanidigimiz dokuz kisi vardir. Ayrica doktorun arkadas: bir
Siiryani ve Taha'y1 dirilten Hizir -anlatinin diger kisileri- dolayl olarak goriiliir.

Sezai Karakogun bu siirinde “koro” ve “aykorosu” seklinde konusan kisile-
rin benzeriyle bagka bir siirinde daha kargilagiriz. “Taha'nin Kitabi”nda renksiz
bir “koro” ve insanlar1 Kuran’a ve Kabe’ye ¢agiran bir “aykorosu” vardir. Bahsi-
mize konu olan siirden yedi sene evvel kaleme alinmis olan Av Edebiyati'nda ise
biraz daha farkli dort koro ¢ikar kargimiza. Orada avciy: 6ldiirmeye ikna eden
“Tehlikeli Koro” ve “Katmerli Tehlikeli Koro” ile 6ldiirmekten vazgegirmeye
calisan “Yesil Koro” ve “Yesil Aydinlik Koro nun miicadelesine sahit oluruz.

Bir tiir miizikli oyun veya opera seklinde sahnelenmeye miisait bir siir olan
Taha’'nin Kitabi'ndaki kisiler sairin Bati ile hesaplasmasinda simgesel degerlere
sahiptir. Siirde Batic tipi “Plan gerek plan/ Gége bir plan gerek/ Mermerden
bir plan” sozleriyle konugmasina baglayan “soytarilarin en soytarisi”; Batr’y1 ise
Batr'nin giinahlari ile itham edilen ancak konusmasi sadece Siiryani olup olma-
dig1 sorusuna iki yerde cevap vermekle sinirli olan doktor temsil eder.

“Soytarilarin en soytarisi” ii¢ yerde konusur, sesi sirkedendir, “Can igindeki
sirkeden!” Ilk iki konugmasi Degisim boliimiindedir. Birincisinde goge bir plan
ve geytan ister, ikincisinde samanyolunu éver. Ugiincii konugmast ise “Savas”
béliimiinde “Taha’nin yarasalara ikinci hiicumu” sirasinda gériiliir. Once pro-
paganda mahiyetinde ortaya séylenmis sozlerle birilerini “Uyumak gerek uyu-
mak” diye uykuya davet eder, sonrasinda da “Arabistan Arabistan/ Ortiiler drtii-
ler ortiiler/ Gog etmeli buradan” sozlerini zikrederek Ortii ile Arabistan arasinda
bir iliski oldugunu beyanla 6rtiiniin Arabistan’a go¢iinii isaret eder. Ardindan
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“Odevimiz tutsak olmak” diyerek esareti bir vazife kutsalligina biiriindiiriir ve
Batiy: yaldizlayarak kagirilmamasi gereken bir kurtulus regetesi olarak sunar:
“Yeni ¢ag ve yeni zaman/ Geldi ve gegiyor aman/ Kurtulur ona yapisan”

“Soytarilarin en soytarisi’na iki farkli dis sesten cevap gelir. Ilki “Salo-
nun Otesinden’dir ve soytarihk yaptigini, soylediklerinin degersiz oldugu-
nu ifade etmektedir; ikincisi ise “Duvarin 6tesinden” gelir ve “soytarilarin en
soytarist nin kurtulus regetesine karsi “altindan irmaklar akan ipekten sedirler,
inci gibi ¢ocuklar, 6biir tarafindan esyay1 gosteren kizlar” olan bir yer vaad eder,
sefahat yerine cennet. “Soytarilarin en soytarist’, her soziiyle ifsada ¢agirirken
“ote”lerden gelen ses onu susturur.

Ote kelimesi siradan bir séz degildir Karakog icin. Muayyen yasta olan bir-
cok okur gibi bu fakir de “Monna Rosa”y1 ilk defa ‘korsan’ baskilardan, mer-
divenalt: imalattan siiriilmiis metinlerden okudu. Bizim kargilastigimiz siir bir
kere ‘Mona Roza’ idi ve ondan okudugumuz “Anla Mona Roza ben bir deliyim”
nusrasi resmi baskida kiigiik bir farkla “Anla Monna Rosa ben 6teliyim” sek-
linde yazilmisti. Miilkiye dergisinde ¢ikan ilk sekli nasildi bilemiyorum, Or-
han Veli'nin dedigi gibi edebiyat tarihgileri bulsun. Bizim igin 6nemli olan ki-
tap baskisinda tercih edilen kelimenin “deli” degil “Gteli” olmasidir. Bahsimize
konu olan siirdeki “6te”nin de somut olarak duvarin veya sahnenin digin1 degil,
maveray1, manevi olan “6te”yi karsiladig1 anlagilmalidir. Dolayisiyla “soytarila-
rin en soytarist nin ifsadina cevap, sairin aslini, geldigi yeri ifade eden “6te” den

gelir.

Batih tipi temsil eden doktor ise sadece Taha'nin sert elestirilerinin mu-
hatabi olarak sahnede bulunur ve iki kere “(Hayir ben Siiryani degilim ama ar-
kadagim Siiryani)” ciimlesiyle soze girer. Taha doktorun kargisinda kendinden
bahsettikten sonra “Doktor siz Siiryani misiniz?” sorusunu yoneltir. Yukaridaki
cevab aldiktan sonra doktoru muhatap alarak Incil’le Batr'nin iligkisini sorgular
ve “Incilden kendinize bir sey katacagimza/ Kendinizden Incil’e ¢ok sey kattiniz”
diyerek Hz. Isa'dan gelen dinin nasil paganlastirildigini sorgular, puta tapin-
malarini, hayatlarindan mukaddesi mermerle kovmalarini suglayici ifadelerle
4ddeta haykurir. Sonunda da “Bagkas: degil doktor giinesi siz batirdimiz/ Ama inan-
dim ki siz doktorsunuz degilsiniz Siiryani/ Doktorsunuz doktordan baska bir sey
degilsiniz yani” musralariyla konugmasini bitirir. Siirin ileriki misralarinda dok-
toru “biitiin hastaliklarin mayas1” olarak goriiriiz. Boylece doktorun biitiin bir
Bat1'y1 temsil ettigi sarahate kavugur.

Sezai Karakog’un, siirlerinde destans: bir tislubu tercih etmesine ragmen
adi1 gegen tislubun en belirgin 6zelligi olan kavgaci s6yleyisten uzak durdugunu
yukarida belirtmistik. Yazimiza konu olan siirde yogun bir miicadele anlatilma-
sina, yaralanma, doktorun kargisina ¢ikma gibi fiiller icra olunmasina ragmen
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siirde siddetin gostergesi olan savas,
doviis, kan gibi unsurlara rastlanmaz.
Siirin; ilk okuyusta adindan yola ¢iki-
larak siddet beklenmesi muhtemel, Sa-
vas baglikli ikinci bolimi, bu baglamda
farkli bir okumaya ihtiya¢ duymaktadr.

S6z konusu bolimiin baglangicin-
da Taha yine bir kavis goriir. “Savas”
boliminiin girisinde, goriilen kavisin
niteligi tartistlmaktadir. Kavis, Taha'da
siirekli degisimlere sebep olur. Taha'da
goriilen bu degisimlerin iyiye mi kotiiye
mi yorulmasi gerektigi tizerine akil yii-
riitmelere yer verdikten sonra degisme-
lerin iyi yonde olmast i¢in ¢agrida bulu-
nur sair. Cagri, Taha'daki degismelerin
mukaddese dogru olmas: yoniindedir:
“Getir bir esinti ey yel peygamberlerden/
Kentlere dogru altin gibi akan ¢ollerden/
Hurma golgesinde su diisleri goren/ Kar-
minda kent tasiyan develerden/ Ben bir
deve gordiim Basra’yr kopiik kopiik sagi-
yordu agzindan”

Siirin burasinda sair, anlatinin hikim dilinden ayrilir. Sart kipiyle ¢ekim-
lenmis fiillerin baskin oldugu ciimleler kurar. Buradaki musralar biyiik dev-
rimler tahayyil eden bir yol gostericinin konusmalarini andirir: “Bir deve de
Bagdat'tlokma lokma yutan/ Bir horgiiciinde Sam bir horgiiciinde aksam/ Kudiis'ii
Mekke'ye tasiyacak bir deve bulsam/ Dicle'de suvarsam onu Firat'ta suvarsam/ Ki-
zilirmak topragimdan kina siirsem saglarina/ Sakarya’y: zincir gibi sikirdatsam/
Bardak bardak sunsam Porsuk’u Kevser gibi/ Refref gibi uguracak zemzem sun-

»

sam

Bu boliim halk sairlerinin ve klasik sairlerin anlatiy1 bir yerde kesip bir kos-
ma veya gazel séylemelerini hatirlatmaktadir. Halk sairleri, hikdyenin durumu-
na gore bir giizelleme, agit, kogaklama gibi siir soyleyip konuyu daha dinlene-
bilir kilma gabasina girerlerdi. Karakog da burada Taha'nin -insanin- hikéyesini
anlatirken ara siir seklinde cografyamizdaki akarsulardan hareketle biiyiik bir
medeniyetin hayalini kurmaktadr.

Bir savagta olmasi gereken temel unsur iki diigmanin varhgidir. $iirin “Sa-
vas~ adli1 bu bolimiinde Taha'nin diigmany, yarasalardir: “Bu gece yarasalar bas-
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kin yapacakti sehre”. Kahramanimizin ling edilmekten zor kurtuldugu, vurus ve
doviisiin olmadigy, kanin akmadigi bir “Savag”in hikéyesidir bu. Var olabilmesi
icin bulunmas: gerekli asgari unsurlar1 olmayan bu savagi nasil algilamaliy1z?
Yarasalarin nitelikleri hakkinda sdylenen sozlerden ashinda bunun kanli bigak-
I, vurdulu kirdili bir harp degil bir tiir medeniyetler miicadelesi oldugu anla-
siliyor. Allah’in yarattig1 ve onun emirlerine boyun egen insanla isyan etmis,
seytanla igbirligi icerisinde olanlarin savagidir bu. Insanlik, Taha'nin 8liimciil
yaralar aldig, yaradilistan beri siiren bu savasi kaybetme siniria 20. asirda s6-
miirgen Bat1 karsisinda gelmistir. Taha’nin kendisini “Bir lingten zor kurtardi-
g1” savag, insanhigin Batil degerler yiiziinden yok olma sinirina gelmesini imler.
Taha'nin yarasalara ikinci hiicumunda da yaralandigina dair bir ifadeye rastlan-
maz. Okur onu doktor karsisinda goriince ikinci kez yaralandigini anlar.

Savag'mardindan gelen boliim “Dipnotu”dur, burada 6nce “Evin 6limii”yle
kargilagiriz. Ev simgesel olarak insanin dogup biiyiidiigii, topluma hazirlandig,
kisiliginin, karakterinin olustugu, ana rahminden sonraki ilk mekandir. Mede-
niyetin niivelendigi, yeserdigi topraktir. Insanin evindeki yagayisini inandig
degerler belirler. Ya da bir insan neye nasil inaniyorsa bunlar evindeki yasa-
yisint da belirler. Islam inaniginin medeniyet timsali olan biiyiik sehirlerinin
olusumu evden baglar. Evin 6limi aslinda medeniyetin 6limudiir. Siirde evin
olimi, “Ogul”un iginde duydugu Batr'nin fisiltisina uyup gitmesiyle baglar. Ar-
dindan anne 6liir ve geride ev yerine rastgele yasanan bir yap1 kalir: “Anne gitti
ve evler dondii yazlik otellere/ Anne gitti ve sular burustu testilerde/ Artik cama-
sirlar yikansa da hep kirlidir/ Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir/ Bir
zamanlar anne agarken kapiyr/ Simdi kimse yok kapayacak kapiyr”

“Taha’nin Kitabi1’nin klasik siirimizle iligkisi eserin beginci boliimiinde
farkli bir yoniiyle belirmektedir. “Taha Sabir Kentinde” adli bu boliimiin kla-
sik edebiyatimizdaki mesnevilerle kosutluk arz ettigi anlagilmaktadir. Sabur,
tasavvuf kiltirinde ve klasik siirde salikin/4s1gin kazanmasi gereken bir dav-
ranigtir. Insana sabr1 6gretmek icin birtakim ¢ile imtihanlarina ihtiyag duyulur.
Karakog¢’un bu siirinde de Sabir Kenti, Taha'nin olgunlagmas! igin yagamasi
gereken bir mekandir. Taha Sabir Kenti'nde birtakim imtihanlardan geger. Bir
modern ¢ag sairi olarak Sezai Karako¢ un Sabir Kenti elbette modern sehirdir.
Taha'nin Sabir Kenti’'ndeki imtihani ategle olur. Iki kere ates iistiinde konusur,
“yanardag kiyisinda yasama”k durumundadir. Yanardag kiyisinda yasarken ti¢
ates vizyonu goriir, sonrasinda cile vardir. Peygamberleri ve efendimizi selam-
layarak boliimii bitirir. Cileden sonra Taha'nin 6liimii gelir ve son olarak da
Taha'nin diriligi.

“Taha’nin Kitabi™nin 6zellikle altinc1 boliimii diger mesnevilerden ziyade
Seyh Galib’in “Hiisn i Ask™1 ile benzerlikler gosterir. Sabir Kenti diger biiytik
mesnevilerde de karsiligini bulabilir ancak ates tistiinde konusma, yanardag
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kiyisinda yasama ve ates vizyonlari, “Hiisn @t Ask”ta Hisn'tin Ates Denizi'ni
mumdan kayiklarla gectigi boliimlerdeki ates sahnelerini, en azindan bagliklar
itibariyla, hatirlatmaktadur.

Taha'min 6lumi ve dirilisi de tasavvufi manada alinmasi gereken olgu-
lardir. Taha'nin dirilis sahnesi siirin hos sahnelerinden biridir: “Dort melek ve
Kuran’la/ dirildi Taha”. Dirilisten sonrasi bolluk, bereket ve ferahliktir: “Elini
uzatti sofraya/ Elini uzatti zeytine ve nara/ Elini uzatti yeni aya/ Hamd olsun
dedi hamd olsun/ Yeniden oldum hamd olsun/ Bu dagdir hamd olsun/ Bu yaz bu
insan hamd olsun/ Bizi yaratana/ Sonra 6ldiiriip/ Yeniden yaratana/ Sonra tekrar
oldiirecek olana/ Su diinyann ¢iftcisi yapana/ Yeri gogii donatana/ Cehennem’e ve
Cennet'e/ Belli bir isaret koyana/ Hamd olsun’”.

“Taha'nin Kitab1”, Sezai Karakog’un diger bircok siiri gibi Kuran-1 Kerim’le
ve klasik metinlerle kosut okunursa daha kolay i¢sellestirilebilir. Taha'nin
hikayesi okunurken mesela Taha suresinden haberdar olunmasi, Karakog gibi
bir sairin eserinin anlagilmasi igin gereklidir. S6z gelimi siirin baginda Tahanin
dagin ucunda bir kavis gérmesi ile Musa Aleyhisselam’in uzakta bir ates gor-
mesi sekil olarak benzegir. Muhtelif misralarda gegen birtakim kapali ifadeler,
Karakog’un beslendigi Kuran-1 Kerim, mesneviler, kissalar vb. metinlere bagvu-
rularak vuzuha kavugturulabilir. Onun siirlerinde sik sik Allah’in nebilerinden
bahsetmesi, o nebilerin hayatinin bilinmesini gerektirir ¢iinkii bahsi gecen pey-
gamberlere ait bilgiler siirin anlagilmasina katki saglayabilir.

Sezai Karakog bir Miisliman olmasmin yaninda, belki de bu sebeple
Batr’y1, Batr'nin iirettigi moderni ve modernligi asla kabullenmemesi ile taninur.
“Taha’min Kitab1”nda yer yer acik, yer yer de ortiik olarak, “Masal” siirinde ise
biitiin siir boyunca bunu igler. “Otesini Séylemeyecegim”deki fon okuyucuda
bir kin duygusunun olusmasina yol agsa da Karakog un bagli oldugu degerlere
bu duygu ¢ok yakismadigindan s6z konusu duyguyu bir gocugun masum ofke-
sine donistirerek iglemeyi tercih etmistir. “Taha’nin Kitabi"nda da kin, nefret,
siddet gibi duygulara rastlanamaz. Savas vardir ancak bu daha ¢ok igsel bir sa-
vagtir; siddetten kaginan bir miicadeledir; sonunda sabir ve dirilisin oldugu bir
miicahededir.
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KARAYILAN

Giinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum
Yagmurun hafifligini topragin agirligini

Ve biitiin varligimla kara yilan seni ¢agiriyorum
Seni ¢agiriyorum parmaklarimdan siit igmege
Pamugun agirhgimi yapan dagin hafifligini

Sana haber veriyorum yeni dogdugunu giinesin

Ben giineyli cocuk arkadasim ben giineyli cocuk
Giinahlarim kadar 6mriim vardir

Agarmayan sa¢imu giinese tutuyorum

Saglarimi acinin elinde unutuyorum
Parmaklarimdan siit igmege ¢agiriyorum seni
Ben giineyli ¢ocuk arkadasim ben giineyli gocuk

Ben ¢igek gibi tagimiyorum gégsiimde aski
Ben aski gogstimde kursun gibi tagiyorum
Gelmis dayanmigim demir kapisina sevdanin
Ben yasamiyor gibi yasamryor gibi yastyorum
Ben agki gogsiimde kursun gibi tagiyorum

Seni siit igmege ¢agiriyorum parmaklarimdan
Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan

(1953 Mart)
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Soze Itibarini lade Etmek Baglaminda
Sezai Karako¢’un “Kara Yilan” Siiri

Saban SAGLIK

Ey diismanim, sen benim ifadem ve hizimsin;
Giindiiz geceye muhtag, bana da sen lazimsin!..

Necip Fazil

Tirk kiiltir ve medeniyetinde siir sanatina biiyiik bir islev yiiklenmis-
tir. S6ziin kudreti, hikmetli s6z soyleme, hikemi konugma, sairce ifade etme
vs. gibi pek ¢ok s6z veya ifade bu manada siirekli kullanilmaktadir. Ozellikle
Kur'an-1 Kerim’in bu manada model olarak siirekli bas tac1 edilmesinin bunda
pay1 vardir. Yani, “bir s6z kutsal kitaba ne kadar benzerse o kadar deger ifade
eder” inanc1 da bu konuda dikkate alinabilir. Hatta Tiirk kiiltiiriiniin Islam 6n-
cesi devirlerinde siir sdyleyen kisilerin (ozan, baksi, sgaman vs.) kutsanmasi da
burada goz oniine alinabilir. Biitiin bunlar1 bir arada diisiindigiimiizde mede-
niyetimizde siirin neden yiiceltilen bir deger oldugunu anlayabiliriz.

Edebiyat sanatlar1 iginde kutsal kitaplarin sdylemine en yakin duran da
stiphesiz siirdir. Nitekim kutsal kitaplara 6zgii bir nitelik olan “evrensellik”, yani
biitiin zamanlar1 kapsama olgusu; yine kutsal kitaplarin her ¢aga hitap etme
durumu, s6z konusu kitaplarin nasil anlagilacagi sorusunu da beraberinde ge-
tirmis, bu manada hermeneutik (yorum, tefsir) gibi bir okuma bigimi 6ne ¢gika-
rilmistir. Sekiillerlesme / modernlesme siirecinden sonra da hermeneutik gibi
okuma bigimleri felsefi alana ve siire kaydirilmistir. Siir, bu agidan da kutsal
kitaplarin alanina yaklagtirlmustir. Oyle ki siirler de tipki kutsal kitaplar gibi
her ¢aga hitap etmeli, her okunduklarinda yepyeni anlam ve ¢agrisimlar iger-
melidir.

Siir sanatinin “kutsal”la iligkisi sadece bunlarla da siirl degildir. Tipki
kutsal kitaplar gibi siirler de insanoglunun kaderini belirleyen temel hususlari
icermeli; sairler bu hususlari s6ze doniistiiriirken yine kutsal kitaplarda oldugu
gibi ¢ok zengin bir malzeme ya da teknik kullanmalidirlar. Bilindigi gibi, kutsal
kitaplarda ilk insandan (Hz. Adem) baglayarak insanlarin hayatlarini etkilemis
biiyiik hadiseler “esatirii’l-evvelin” ad1 altinda yeniden yeniden anlatilir. Bir
bagka ifadeyle kutsal kitaplarda Tanr1 da meramini anlatirken, insanoglunun
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geemis hikéyelerini ve birikimlerini kullanir. Bu konuda yine kutsal kitaplarda
cok farkli metafor ve anlatim teknigi de yer alir. Bu son ciimlede altin: ¢izdigi-
miz hususlari bir araya getirdigimizde karsimiza su kavramlar ¢ikar: “Meramim
anlatmak”, “insanoglunun ge¢mis hikdyeleri ve birikimleri”, “cok farkl metafor ve
anlatim teknikleri”... Hem kutsal kitaplarin hem de bir edebi metnin ontoloji-

sinde yer alan bu kavramlar, en ¢ok siir sanatinda karsimiza ¢ikarlar.

Bu kavramlarla ifade edilen hususlar1 ve bunlara bagli daha fazla onto-
lojik unsurlar1 bilingli bir sekilde uygulayan sairlerden biri de siiphesiz Sezai
Karakog¢’tur. Bundan dolay1 diyoruz ki, Sezai Karako¢’un hemen her siiri bizzat
Karakog tarafindan bilingli bir sekilde insa edildigi i¢in, onun siirlerinde mede-
niyetimizin biitiin “kod”larin1 bulmak miimkiindiir. Sair, her siirinde kendisinin
de ait oldugunu soyledigi medeniyetin herhangi bir ilkesini yeniden inga eder;
bagka bir tabirle “glinceller”. Burada onun “Kara Yilan” adli siirinden hareketle
Kur'ani bir ayrim olan “hak-batil” diyalektigini nasil giincelledigini ve yeniden
trettigini irdeleyecegiz. Sezai Karakog¢’tan 6nce mesela Necip Fazil, “Sakarya
Tarkisi” siirinde, “Oluklar cift; birinden nur akar, birinden kir” misrasiyla
bu diyalektigi hissettirmisti. Islam tasavvufunda mevcut olan “tevhit-kesret”,
“rahmani olan- seytani olan”, “ebedi olan-fani olan” gibi daha da artiracagimiz
bitin karsitliklar, gelip Kuran'daki “hak-batil” ayrimina dayanmaktadir.' Sezai
Karakog¢ bu durumu “Kara Yilan” giirinde ele almistir.

Sezai Karakog, bu siirinde 6ncelikle “ben” ve “sen” diyalektigi kuruyor. Bu
temel diyalektik, siirdeki diger biitiin unsurlar1 da kendisine bagliyor. $oyle
ki; “ben” gdstereniyle ifade edilen anlam kiimesinin i¢ine “Islam medeniyeti,
giineyli cocuk (Miisliimanlar), siit (beyaz siit)” gibi temel kavramlar giriyor.
“Sen” gostereni ise su alt elemanlardan olusuyor: “Islam dist medeniyet, kuzey-
li ¢ocuk, kara yilan” Siirdeki biitiin anlam diinyas: bu temel unsurlar tizerine
insa edilmis. Burada kahramanlar1 “ben” ve “sen” olan iki kisilik bir hikaye de
cikiyor karsimiza. Bu iki kisi arasindaki diyalektigi de dikkate alarak s6z konusu
hikayeyi irdeleyelim:

Burada kendisini “giineyli gocuk” olarak nitelendiren ve hikéayeyi “birinci
sahis” (ben) olarak anlatan biri vardir. Bu kisi ayn1 zamanda hikayesini kendisi
anlatmaktadir. Burada “hikéayesini kendisi anlatmak” yahut “hikayesini bagka-
sina anlattirmak” kavramlarina da dikkat cekmek istiyorum. Siirde “gtineyli ¢o-
cuk” kendi hikayesini bizzat kendisi anlatmaktadir. Karako¢ burada sunu ima
etmek ister gibidir: Yiizyillar boyunca Dogunun (Miisliimanlarin) hikéyesini

1 “Diyalektik” kavramini Eflatun’a kadar gotiirmek de miimkindiir. Daha sonra bu kavram, Hegel tarafindan
kavramsallagtirilmig olup Marskzimle birlikte anilir olmugtur. Burada Hilmi Yavuz'un pek ¢ok yerde ifade
ettigi Islam tasavvufundaki “diyalektik” anlayisin “diyalektik materyalizm” kavrammndan 6nce mevcut
oldugu seklindeki gériisiini hatirlatmak isterim. (S. S.)
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hep bagkalar1 (oryantalizm) anlatti. Ancak bizim hikayemizi bagkalar1 hep yan-
lis ya da eksik anlattilar. C6ziim, kendi hikdyemizi kendimizin anlatmasidir.
Giineyli ¢ocuk iste bunu yapryor; yani kendi hikayesini kendisi anlatiyor. Gii-
neyli ¢ocuk, s6z konusu hikéyeyi kuzeyli ya da diger medeniyetlerin mensubu
olanlara anlatryor. Siirde Islam medeniyeti disinda olan bu insanlar “kara yilan”
gostergesiyle sifreleniyor. Giineyli gocuk hikdyesini iste “kara yilan”a anlatryor.
Sadece hikéyeyi anlatmakla kalmryor; ona baz tekliflerde de bulunuyor. Hat-
ta glineyli ¢ocuk, kara yilan ile kendi arasindaki temel farklara da deginiyor.
Heniiz sonucu belli olmayan bu hikaye, adeta bu sekilde siiriip gidiyor. Yani,
giineyli gocukla kara yilan arasindaki hikdyede heniiz “final” kismina gelinme-
migstir. Hikdye bu asamada sadece “giineyli gocuk™un sozleriyle devam ediyor.
Siirde kara yilan hi¢ konusmaz, hep giineyli gocuk konusur. Bu, bir esitsizlik
gibi goriiniir ama Sezai Karakog sanki sunu ima eder: Yillar yili hep kara yilan-
lar konustu. $imdi konusma siras1 “glineyli ¢ocuk”ta.

Giineyli cocuk, sadece kendisi konugur ama soylediklerinde kara yilan1 yok
etmek ya da ona kotiilitk etmek niyetini tagimaz. Belki de kara yilanin haberdar
olmadig1 ya dabilmedigi seyleri ona sdylemek ister. Mesela kara yilana “giinesin
dogdugu yeri” haber verir. Bu imge ayn1 zamanda Sezai Karakog'un temel kodu
olan “Dirilig”i akla getirir. Ciinkii giines hep kara yilanlarin oldugu yerden
batar, giineyli ¢ocugun oldugu yerden dogar. Dolayisiyla giineyli cocuk kara
yilana yeni bir dogusu miijdeler. Giineyli ¢ocuk ayrica kara yilana “yagmurun
hafifligini” ve “topragin agirligini” da hatirlatir. Hem yagmur hem de toprak
“tabii” olandir; oysakara yilan hep “yapay” olanlariniginde ya da diinyasindadir.
Giineyli gocuk bu hatirlatmadan sonra, kara yilani “parmaklarindan siittigmege”
cagirir. Burada gegen “parmaklarindan siit icmek” gostergesi ise bizi gok yonlia
bir anlam alanina geker. En basta bu gosterge Hz. Muhammet’in bir mucizesini
akla getirir. Suya ihtiya¢ duyulan bir zamanda Hz. Muhammet parmaklarindan
su akitarak Miislimanlarin su ihtiyacini gidermistir.” Karakog 6ncelikle bu mu-
cizeye gonderme yapar. Sair burada da bir yapibozum yaparak kendi parmakla-
rindan su degil de siit akitir ve bu siitii igmesi igin kara yilan1 davet eder. $airin
kisa bir ifadeyle giindeme getirdigi “Hz. Muhammed’in mucizesi’, “su”, “siit”
gibi kavramlar bizi bambagka bir alana geker. Ozellikle “su”yun imgesel anla-
my, “siit”iin rengi ve insan agisindan degeri; ayrica siitiin renginin kara yilanin
renginin tam zidd1 olmasi durumu, sairin bizde hangi ¢agrisimlar1 uyandirmak

2 Hz. Muhammet'in mucizelerinden biri de “parmagindan su akitma’dir. Hatta Peygamber bu mucizesini
bir kere degil, birgok kez gostermistir. Pek ¢ok edebiyat metninde bu mucizelere génderme yapilir. Bu
mucizelerden biri §6yle anlatilir: “Rivayete gore Bizanshlarla Miisliimanlar arasinda yapilan Tebiik Gazast
siddetli yaz sicaklarina denk gelmistir. Bu yaz sicaginda ensér sicaktan ve susuzluktan ok bunalmustir. Oniinde
bir kap suyla abdest almakta olan Peygamberimiz bu durumu goriince ensdra “Neyiniz var?” diye sorar. Ensdr
“Bundan baska ne igecek ne de abdest alacak suyumuz var.” der. Restl-i Ekrem Efendimiz elini kovaya sokar ve
parmaklarimin arasindan sular akmaya baslar. Ensdr bu sudan hem icer hem de bu suyla abdest alir.”
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istediginin isaretleridir. Giineyli cocuk, kara yilani siit igmege davet etmesinin
ardindan, ona “pamugun agirhigini yapan daglarin hafifligini” ve “gtinesin yeni-
den dogusunu” (Dirilisi) bir kere daha hatirlatur.

Siirin ikinci boliimiinde giineyli ¢ocuk, kara yilana kendini tanitir. Buna
gore bu saf ve masum ¢ocugun giinahlar1 kadar 6mrii vardir. Sair burada da
bir yapibozum yaparak, Islam medeniyetinde ¢ocuklarin “giinahsiz” oluglarin
ima eder. Yani sair sunu sdylemek ister gibidir: Islam diinyasinda ¢ocuklar heba
olup gidiyor. Giinah islemege, yani biiyiimege firsatlar1 bile olmuyor. Giinii-
miizde Islam cografyasindaki kirli savaglarda hemen her giin ¢ok¢a masum co-
cugun katledilmesi faciasini dikkate alirsak, Karako¢ un yarim asir 6ncesinden’
neleri gordiigiini anlayabiliriz. Giineyli ¢ocuk kendini anlatmaga devam eder:
Bu ¢ocuk agarmayan saglarini giinese tutmaktadir. Ustelik saglarini acinin elin-
de unutmaktadir. Ancak bu gocuk buna ragmen kara yilani parmaklarindan siit
igmege gagirir.

Giineyli ¢ocuk, siirin son bolimiinde ise kendisi ile kara yilanlarin agkini
mukayese eder. Buna gore giineyli ¢ocuklar asklarini “cigek gibi gogiislerinde
tasimazlar”; agklarini gogiislerinde cigek gibi tagiyanlar kara yilanlardir. Giiney-
li cocuklar “agklarini gégiislerinde kursun gibi tagirlar”. Ustelik giineyli cocuk-
lar “sevdanin demir kapisina dayanmiglardir”. Dolayisiyla giineyli cocuklar kara
yilanlar gibi hayati: doya doya degil, “yasamiyor gibi yasamaktadirlar”. Gineyli
cocuk biitiin bu olumsuzluklara ragmen héla kara yilan't parmaklarindan siit
igmege davet eder.

Siirin tamaminda Sezai Karakog, “giineyli ¢ocuk” ile “kara yilan”1 adeta bi-
rer karsit kutup olarak ele alir. Kara yilan'in sekiiler Bat1 medeniyetini hatirlatan
ozeliklerine karsilik giineyli ¢ocuk, Dogulu, Miisliman ve masum kimligini
yansitir.

Sezai Karakog siirinde pek ¢ok leitmotif, yani “tekrar” unsuru kullanur.
Dolayisiyla siirde giineyli gocuk kavrami tam dort defa geger. Siirde konusan
“ses”in bu ¢ocuga ait oldugunu da hesaba katarsak, giineyli ¢ocugun siire na-
sil “6zne” yapildigini anlamis oluruz. $iirde kara yilan ise baglik dahil, tam alt:
yerde geciyor. Sair “sen” kavramiyla da kara yilan1 muhatap aldigina gore, 6zne
durumunda olan giineyli gocugun kara yilana karg1 aldig: tavrin 6nemi ve cid-
diyeti bu sekilde vurgulanmis olur. Karakog, siirinde bazi misralar1 da nakarat
gibi birgok kez kullanryor. Biitiin bu tekrarlar bizi siirde sairin vurgulamak iste-
digi hususlara gotiiren birer yapi tagina dontstiyor.

3 Sezai Karakog¢’un “Kara Yilan” siiri, sairin Sahdamar adli kitabinda yer alir ve bu siirin altinda “1953” tarihi
yer alir. (Bk. Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Dirilis Yay. Ist. 2001, s. 44-45)
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Siirde temel bir nesne olarak segilen “yilan” kavraminin, dolayisiyla “kara
yilan” imgesinin Islam cografyasinda da genis bir anlam alani vardir. Bu konu-
da ayrintili bir inceleme yapan Umral Devecinin* de ifade ettigi gibi, “Orta
Asya'dan Mezopotamya’ya kadar bu cografyanin giinese doymus topraklarin-
da, insaninin genetigine islemis zamanin ve mekanin korkusu ve dermani olan
otekidir yilan. Yilan hem cehennem hem cennettir; hem zehir hem sifadur...
Yilan hem diisman hem dosttur. Giineylilerin duvarlarini, bag1 kadin gévdesi
yilan olan Sahmaran’in suretiyle siisleyen inang, yilanlarin $ahi Sahmaran’in
resmi asili olan yere yilan ugramayacagina yilan ugrasa da sokmayacagina dair
inanctir. Giineyli, giinese doymus topraklarin yilansiz olamayacagini ve ayni
cografyay1 onlarla paylasmak zorunda oldugunu da bilir. Bu yiizden de yilan-
larin sahini kadin suretiyle duvarina astiginda korkusuyla yiizlesir ashinda. Bu
benle 6tekinin karg1 karsiya gelisi ve “ben”in “6teki’ni kabullenisidir.”

Sezai Karakog, kutsal kitaplar, halk inanglari, folklor, masallar, efsaneler
gibi metafizik unsurlari cok¢a 6nemser ve siirlerinde kullanir. Yani, metafizik
unsurlar Sezai Karakog siirinin temel dinamiklerindendir. Bu durum, Sezai
Karakog¢’'un materyalizmin yok sayip gormezden geldigi metafizik olgusuna
sahip ¢iktiginin da isareti olsa gerek. Sair, yukarida kisaca degerlendirmeye ca-
listigimiz siirinde de metafizik bir olguya yer verir. Islam cografyasinda mevcut
olan “yilan” merkezli inang ve efsanelere Karakog, yeniden islerlik kazandirir.
Karakog bunu yaparken, asla verili anlamlarla yetinmez. O, siirsel malzeme ola-
rak kullandig her unsura yeni bir anlam ytikler. Karakog “Kara Yilan” siirinde
de bunu yapmugtir. Bu siirde sair, hem “kara” hem de “yilan” gibi iki negatif kav-
ramui bir araya getirerek, ¢ok giiglii bir imge yaratmugtir. Bu imge, siirde hakim
olan “ben”in (Dogu, Islam) kargisindaki “sen”in (yani Baty, sekiiler diinyanin)
ne kadar biiyiik bir gii¢ oldugunu ima etmektedir. Yani ortada esitsiz bir “kar-
st kargtyalik” durumu vardir. Bir tarafta ok giiglii bir taraf (“sen”, Kara Yilan),
diger tarafta ise zayif gériinen ama erdemini koruyan “ben” (Dogu, Islam diin-
yast) vardir. Sezai Karakog, bu iki taraf arasindaki miinasebeti, “catigma” ve “sa-
vas” gibi siddet iceren kavramlarla degil de “s6ziin kudreti” yani “ben”le “sen”in
konusmasi baglaminda ele alir. Boylece “s6z” (kelama) itibar1 bir kere daha
iade edilmis olur. Dolayisiyla Karakog, burada da “sen-ben” diyalektiginden ha-
reketle, ait oldugu medeniyetin temel argiimani olan “hak-batil” miinasebetini
yeni bir anlam ve yeni bir imgeyle giincellemis olur.

4 Umral Deveci, “Sezai Karakog Sempozyumu Inceleme Tahlil Yarigmasi, “Sezai Karakog’un ‘Kara Yilan’
Siirinde Gerilimi Yaratan Kargithklar”, Sezai Karakog¢’la Kirk Saat Sempozyumu, 1-2 Nisan 2006,
Kahramanmarag”

S Umral Deveci, bu gériisiinii yaptig1 inceleme hakkinda kendisiyle yapilan bir sdyleside dile getiriyor.
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BALKON

Cocuk dugerse 6lir ¢iinkii balkon

Olimiin cesur korfezidir evlerde

Yiiziinde son giilimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Igimde ve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar
Camagirlarinizi asarsiniz hazir kefen
Sezlongunuza uzanin 6li

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da

Bana sormayin boyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnindan 6pmege gidiyorum
Evleri balkonsuz yapan mimarlarin

(1957, Yaz)
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Modernligin Balkonunu Disiinmek,
Modernligin Balkonundan Diismek

Mustafa KONECOGLU

“Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde”

Modernligi tabir ve tasvir eden en onemli yargi, modernligin ‘bir
yeryuzii cenneti’ kurma ideasindan hiz almis olmasi gergegidir. Bu
gerceklikle birlikte dustiniildiigiinde modernligin, Hristiyanligin kurmak iste-
yip de bir tirli kuramadig: ‘tanrinin krallig1’ yerine ikame edildigini séylemek
miimkiindiir. Iste modern diinya, bircok diisiiniiriin de ifade ettigi gibi, Hristi-
yanliktaki bu anlam kaymasi ya da sapmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Kisacasi, modernlik Hristiyanligin vaatlerini yenileyerek sekiilerlestiren bir an-
layistan/arayistan ote bir sey degildir. Bu sekiilerlestirme zamani hizlandirmak
suretiyle, gelecegin bi¢imlendirilmesini ve insa edilmesini de 6ngéren titopya-
larla birlikte ytirimiistiir. Modern algiya gore, insanin refah ve mutlulugu, ula-
stlmaz bir ufuk ¢izgisi olarak hep gelecekte ve hep ileridedir. [lk zamanlar, tek-
nolojik ve enformatik devrimin sagladigi kolayliklar muvacehesinde, sermaye
birikiminin de etkisiyle, bu yeryiizii cenneti titopyas: hatir1 sayilir bir misteri
potansiyeli de edinebildi. Her seyden 6nce Bati, diilnyanin ve kaderin efendisi
olacak sekilde bir uygarlik ayricaligina eristi boylelikle. Hem de bu ayricaligy,
diinyanin bitiin geri kalmug barbar ve gayrimedeni bolgelerine tagiyabilecek
bir medenilik tekebbiiriiyle birlikte... Artik Dogu her yerde viranelerden, Bati
da kdsanelerden ibaretti. Bati'ya giden ‘setaretli yolcular’ ve ‘Promete gengligi’
Batr'dan aldig 1s1kla kendi tilkesini ve insanlar1 aydinlatacak, ge¢misin ihanet
dolu kohneliginin yerini gelecegin aydinlik dolu muhayyel giinleri alacakti.
Bu steril ve de belirlenebilir gelecek iilkiisii 6zellikle Birinci ve Ikinci Diinya
Savag’'ndan sonra ciddi elestirilere ugradi. Teknolojik azmanlikla kapitalist
insanin ihtirasinin birlesmesi, birakin yeryiiziinde bir cennet kurma hayalini,
yerylziini neredeyse tam bir cehenneme ¢evirdi. Bu yikic1 sonugla birlikte,
sosyal bilimlerde ve edebiyatta titopyanin yerini, kimilerinin adina kara titopya,
kimlerinin antiiitopya, kimilerinin de distopya dedigi, ironiyle karisik bir hayal
kirikligi aldi. Bu sukutuhayalin edebiyata yansimasi, titopyada oldugu gibi, yine
roman tiiriinde oldu. Utopyaya kars1 birgok distopya kendini roman aracili-
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giyla disa vurdu. Bu distopik yaklagimlar insanligin modern hayatla ugradig
sakatlanmay1 dile getirmede hayli bagarili da oldular. Bu agidan bakildiginda,
insanligin modernlikle iligkisi iitopyalardan ¢ok distopyalarin tahmini iizere
yiiriidii sanki. Utopyalardan ¢ok distopyalarin ayaklar1 yere basti diyelim biz
buna. Ozellikle de modern devletlerle birlikte tasarlanan iitopyalar, ‘Sirinler
Sosyalizmi'ndeki ¢izgi film naifliginden 6teye gidemezken, 1984 romani ya da
Cesur Yeni Diinya gibi distopik roman 6rnekleri, basta inandiriciliktan uzak bu-
lunmakla birlikte, daha sonralari, modern ulus devletlerin/iktidarlarin insanla-
r1 denetlerken kullandig1 yontem ve teknikler agiga giktikca, “az bile” dedirtti.
Bir anlamda distopyalarin korktugu sey, insanlarin bagina gelmekte gecikmedi.
Ozetle sdylemek gerekirse, iitopyadan ¢ok distopya daha etkili ve daha verimli
bir okuma bi¢imiydi modernligin ruhunu ya da ruhsuzlugunu anlamak/kavra-
mak agisindan.

Yukarida iitopya ve distopya baglaminda kurmaya galistigim ciimleler,
aslinda distopyalardaki ironinin yerine, bu siirdeki trajediyi koymak kaydiyla,
Sezai Karakog¢’un Balkon siiri tizerinden modernligin birkag yoniine dikkat
cekmeye yonelik bir hazirhktan ibaretti. Bilindigi gibi Sezai Karakog, modern
kapitalist sistemi hem teorik hem de pratik diizlemde elestirebilmis, hem de
bunu Tiirkiye ve Islam cografyas: agisindan biitiinliiklii bir dil ve medeniyet
algisiyla yapabilmis yegane sairimizdir. Sezai Karakog, bir yandan Masal siiriy-
le Tiirkiye'nin batililagsma macerasini/mecrasini ogullar ve kusaklar tizerinden
anlatirken, 6te yandan da, Otesini Sdylemeyecegim gibi siirleriyle, bati mede-
niyetinin emperyalist irasin1 ve ikiyiizlalagini bir ¢ocugun safiyeti perspekti-
finden dile getirmeye ¢alismistir.

Balkon siirinde ise daha ¢ok modernligin mimarisine yonelik, fakat sos-
yolojik olmaktan ¢ok ontolojik bir elestiri ve bir giiven yitimi s6z konusudur.
Bu giiven yitimini detaylandirmadan 6nce, anne ve ¢ocugun, mutlak varlig:
ve varolusu anlayabilmemiz agisindan geleneksel Islam diisiincesinde énemli
bir yere sahip oldugunu vurgulamak gerekir. Ciinkii biz insanlar, bir anneden
ve aracisiz diinyaya geliriz. Ayni zamanda rahman ve rahim olan yaraticinin
sefkat ve merhametini de ancak annemiz dolayiminda kavrayabiliriz. Dolay1-
styla anne modernligin algiladigi/anlattig1 sekliyle sadece biyolojik bir varlik
ve rahim degil, yaratanin sefkat ve merhametinin de iz disiimii ve izharidur.
Cennetin annelerin ayaklar1 altinda oldugu hakikati ancak bu sekilde anlasi-
labilir. Yani mikrodlem olarak insan, 4lemden Allah’a yonelik bir varlik oldugu
kadar, anneden Allah’a yonelik bir varliktir da. Keza ¢ocuk da, biyolojik bir de-
neyimden 6te, annenin kendindeki tanrisalligi kavramasina yonelik agkin bir
degerdir. Dolayisiyla anne ve ¢ocuk gondermesi, ncelikle, bu dini/manevi ve
geleneksel yone vurgu yapar.
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Diger yandan modernlige, R. Guénon, A. Touraine ya da Sezai Karakog'un
baktig1 yerden, yani geleneksel ve dini olanin mutlak reddi, imha ve iptali yo-
niinden baktigimizda, balkonun modernligin 6z yapisini ele verme noktasin-
da, diger birgok mimari unsura gére ¢ok daha elverisli bir konumda oldugunu
sdyleyebiliriz. Her seyden evvel, balkon, yatay (ufki) mimari anlayigindan gok
dikey mimari anlayisinin bir sonucu oldugundan, insanin tabiat ve toprakla ilis-
kisini kesmesi yoniiyle de dikkat edilmesi gereken bir yerdir. Ciinkii balkon an-
cak ¢ok katli yapilar s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikan bir alandir. Oysa gele-
neksel mimari, insanlarin tist tiste, ast/ust iligkisi i¢inde degil de; daha ¢ok, yan
yana, beraber ve yiiz yiize, kardesce ve adaletle yasamasini 6ngéren bir yapilan-
may1 tercih eder. Bu yapilanma, insan iligkilerinde sadeligi, zarafeti ve esitligi
saglamakla birlikte, insani, tabiat ve toprakla hemhal etmesi yoniiyle de hayati
bir 6nemi haizdir. Modernlik ise, Memduh Sevket Esendal’in ‘amudi medeni-
yet” dedigi, kisiliksiz ve sadece islevselligiyle 6n plana ¢ikan mimari yapilar
ongordiigiinden, hem insanlar arasi iligkileri ters ytiz edip garpitmis hem de
mahremiyeti, balkon araciligiyla ifsa edip durmustur. Mahremiyet ifsa edildik-
ge de insanlar birbirlerine oldugu kadar kendilerine de yabanci varliklar haline
gelmistir. Iste balkon, ¢ocuk diiserse dliir realizminin akla gelen sinematografik
ilk anlami1 yaninda, mahremiyetin ifsasin1 miimkiin kilan mimari bir figiir ola-
rak da, dahasi ontolojik/metafizik bir diistis yeri olarak da, bu siirde karsimiza
cikar. Balkon, insanlardaki gérme ve gériinme duygusunun tabiiligini ve sadeli-
gini bozar, bunlari ayartir ve abartir; evi sicak, aileye mahsus bir yuva olmaktan
cikartarak sokaga eklemler; disariy1 igeriye, igeriyi disariya tagir. Diger yandan,
evi maddi ve manevi bir yuva olmaktan uzaklastirdig1 icin de, insanin yersiz ve
yurtsuzlagsmasinin ve de gocebe bir hayata agilmasimin alt yapisini olusturur.
Dolayistyla balkon ontolojik bir diisiis ve giivensizlik alanidir. Bu yonlerden
bakildiginda, ¢ocugun balkondan diiserek 6lmesi, belki de muhtemel yikimlar
ve facialar arasinda en hafifi, en kabul edilebilir olanidir.

Fakat Balkon siirini, biitiin bu ¢ikarsamalarin yaninda, ¢ok daha 6zgiin,
¢ok daha yakic1 kilan y6n, onun modernligin mimarisine yonelik bu elestirisi-
nin yaninda, asagidaki dortlikte dile gelen, distopik tutumudur. Ciinkii bu dis-
topik tutumun dikkatimizi cekmeye ¢alistig1 tehlikeli fotografa bagka bir sairde
rastlamak neredeyse imkansizdur:

“Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gsmecekler
Insan rahat etmiyecek
Oldiikten sonra da”

Bu doértlik merkeze alinip bakildiginda, Balkon siiri, en az 1984 romani
ya da Cesur Yeni Diinya kadar etkili ve iddiali ve de vurucu bir modernlik tah-
lilidir. Modernligin insana yo6nelik tehlikelerini ve tehditlerini anlatmada ¢ok
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az siir bu kadar bagarili olmustur. Oliilerin balkona gémiilmesi iddiast, insanin
yalnizhigini, kimsesizligini anlatmasi kadar, insanin toprakla iligkisinin giderek
azalmakta oldugunun, insanin sadece topraktan degil, kendinden, varlik ve es-
yadan, ayn1 zamanda da tanridan uzaklagmakta oldugunun da vurgulanmasi-
na yonelik ¢arpici bir imadir. Ciinkii toprak sadece toprak degil, ayn1 zamanda
Allah’in sonsuz isimlerinin de en 6nemli, en cami mazharidir. Geleneksel bilgi
cercevesinde, yaraticinin isimlerine/sifatlarina mazhar olan en bityiik/ytice ta-
bii unsurdur toprak. Iste bu ydniiyle ‘toprak ana'dir o. Mevlana'nin ‘ne ektin de
bitmedi’ dedigi umut dolu, diriltici ana rahmidir. Dolayisiyla 6liilerin balkona
gomiilerek, insanin toprakla iliskisinin kesilmesi, tiim varolusla birlikte Allah’la
dailigkisinin kopmasi, sakatlanmasi ve de mutlak yokluga diigar olmasi anlami-
na gelir. Kiyametin goktan kopmasi ve insanin yeryiizii seriiveninin de bitmesi
demektir bu 6ngori. Balkon siiri bu agidan ¢ok daha 6nemlidir. Bu nedenle,
bu sagmaliklar/anlamsizliklar ¢aginda 6liilerin balkonlara gomiilecegi iddiasi/
imas1 simdilik, inandiriciliktan ¢ok uzak, ug bir yaklagim olarak goriilse de, mo-
dern azgihigin/aymazhigin vardig: diger noktalar g6z 6niine alindiginda, hig de
yabana atilacak bir ihtimal degildir!

Bir umut mustucusu olarak yasayan ve biitiin yazdiklarini tanrisal bir
umuttan devsiren Sezai Karakog da, sanirim hal4, kosa kosa, evleri balkonsuz
yapan mimarlar ariyordur. Bulabilir mi, bulamaz mi bilmiyorum; bildigim tek
sey, sairin hi¢bir zaman Allah’tan umut kesilmeyecegine yonelik inancidir; ¢iin-
ki Allah annesinin ona 6grettigi ilk kelimedir. Ve bu kelimeyi 6grenmek de, sani-
rim, modernligin balkonundan diismemek i¢in yeter sebeptir.

CMona
(Roanx

)
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Ali Haydar HAKSAL

ezai Karakog siirinin donemleri bulunuyor. Bunlar baglangi¢tan giinii-

miize duru ve biiytik bir nehrin igli ve derin ¢agiltisini olusturur. Siirle
alabildigine yogun olan sairin siirinde 6zel durumlar gok az yer alir. Belli bir
donemi var ki ¢ok az 6zel ve igli siirler yazmig ve yayimlamis. Elbette bunun bir
nedeni var.

Siirinin giicti her donemde farklilik arz ediyor. Donemden doneme yeni bir
alana agilir ve siir toplaminda biiyiik bir birikim olur. Siir ritminde ve akiginda
cok giiclii oldugu evreleri var sairin. S6z konusu edecegimiz donemi siir akis:
en duyarli zamamidur.

Kimi siirleri belli bir diisiince birikim ve duyarlig1 gerektiriyor. “Leyla ile
Mecnun” ya da “Hizirla Kirk Saat” benzeri kurgulu siirleri ayr1 bir yere koyma-
miz gerekiyor. Onlar igin biiyiik bir birikim ve 6zel bir bakis gerekiyor. Zaten
sairin diinyasi bunlar1 kargilamaya yetiyor.

Uzerinde durmak istedigimiz donem 1957 yili siirleri ile 6zeldeki hiiziin
olacak. Bunu daha dar bir alana gekebiliriz. Sezai Karakog¢'un hiiziin yili
dememizin elbette bir nedeni var.

Bir insanin duygu yoniinden -varsa eger esi ve ¢ocuklar: onlar1 ayr1 bir yere
koyuyoruz, en yakin oldugu kimse annesidir. $airin annesi 1957 yilinda rahme-
ti rahmana kavusuyor. Hayat bakigimizda 6liim imgesi pek agza alinmaz. Olen
kimseye “rahmeti rahmana kavustu”, Elazig yoresinde “gecindi” benzeri yakla-
simlarda bulunulur. Birinin 6limi duyurulurken de kisinin adi anilir: “Sizle-
re 6miir” denilir. O zaman adi anilan kiginin 6ldagi anlagilir. Yoreden yoreye
degisir. Oliim bir ayrilik gibi algilanir. Mevlina 6liimii vuslat ve o an1 diigiin
olarak niteler. Sezai Karako¢’un annesinin 6liimii sonrasinda yazdigi “Yoktur
Golgesi Tiirkiye'de” siirinde de annenin oliimiiyle ilgili bir gonderme bulun-
muyor. Bunun igin siire bu gozle bakma durumundayiz.

Sezai Karakog’ta anne imgesinin 6zel bir yeri bulunuyor. Fakat bunu
¢ok da belirginlestirmiyor. $oyle diyelim, annesini siiri 6zelinde ¢ok da 6ne
¢ikarmiyor.
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1957 yilinda yayimlanan siirleri: “Kan Iginde Giineg”, “Balkon” “Deniz’,
“Yoktur Golgesi Tiirkiye'de”, “Kutsal At”, “Sabun Yas1”, “Telefon Farki”.

Sezai Karakog anne hiizniini, acisini “Yoktur Golgesi Tiirkiye'de” siiri etra-
finda dastinmek durumundayiz. Bu acili hiizniin etkisi nedir, ne kadar siirmiig-
tir ya da nasil bir durum olusturmustur?

“Yoktur Golgesi Tiirkiye'de” siiri okundugunda ilk bakista dogrudan an-
neyi anmimsatmaz. Boyle bir ¢agrisimi da yoktur. Fakat 6zelde bakildiginda bu
siirin giicii ve etkisi anne 6zelini de agar. Bundan 6tiirti kendisini kolay kolay ele
vermez. Bu siirin 0ncesi ve sonrasinda da baz izlere rastlanur.

“Yoktur Gélgesi Tiirkiye'de” siiri iki boliimden olugur. Ilk béliimde anne,
sairin bakigtyla anne bakig1 anlatilir. O bir duyarlik 6rnegidir. Anne portresi bu-
rada kismi olarak anlatilir. Sabahlar1 erkenden uyanur, dilini yutacak kadar ici
kanlanan, giin boyu galistikga i¢i aydinlanan birini anlatir. Onun kederini ancak
bir sair ve duyarlik, incelik sahibi olan bir ogul anlayabilir. O anne kendinden
cok fakir ve garesiz kadinlar1 diisiiniir. Insanlar1 incitmemek adina ¢ok duyarl:
ve nahiftir. Elbette biz burada siiri bir nesre dontistiirmek durumunda degiliz.
Siiri anlamaya ¢aligmanin bir yaklagimidir yaptigimiz. Bu anne tanimi, anne-
yi yliceltme bilinci ¢evresinde gelisir. Bunu yaparken de siiri sahsilestirmez. O
kadar duyarl bir durumda iken bile duygularina yenik diismez. Siirini bu 6zel
anla daha bir derinlestirir ve anlamli kilar.

Siirin ikinci bolimiinde:

“Incedir billurdandir yoktur golgesi Tiirkiye de
Bir mechul Meryem mermerden degil ama kutlu
Gozlerine baksamz erirsiniz kar gibi
Elinizi sallasamz riizgdrindan sallamr

Bir geyik olur sizi arar meliil ve bakir
Goriir gibi uyur konusur gibi susar giiler aglar gibi”

Siirin bu bolimiini alintilamamizin nedeni annenin yiceltilmesi ¢ok
ozeldir. Annesinin 6liimi sonrasinda yazilan bu siirde 6lim imgesine rastla-
miryoruz. En seckin imgeler annede kargilik bulur. “Ince”, “billur”, “kutlu” gon-
dermelerine dikkat etmek durumundayiz. Fakat annenin icliligini ve anne olus
ozelligini ise cok daha farkli olarak anlatir. Bu giizel olusun Tiirkiye'de bir golge-
si yoktur, o iste bu héliyle 6zeldir. O, me¢hul bir Meryem, 6zelde bilinen kutlu
bir varliktir. O annenin bakisinda da 6zel bir durum var. Ctinkii onun gézlerin-
de insan kendisini nasil bulur, nasil bir durumda olur. O i¢li durug kargisinda
4deta kar gibi erir. Siz elinizi sallasaniz daldaki bir giil, bir yaprak gibi titrer ve
sallanir. Bir geyigin melul bakisindaki gibidir onun bakigi. Onun her durumu
ililiktir. Icten sessiz ve derinden konusmasi, konusur gibi susar, giiler gibi
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aglar... Gibiler onun 6zel durumunu olusturur.

Yukarida bagliklarini siraladigimiz siirlere baktigimizda “Yoktur Golgesi
Tiirkiye'de” siirinden sonrakilerde o 6zel duygunun etkisi siirmez. Oncesinde-
ki “Balkon” siiri ile “Deniz” siirlerinde ev anne metaforlar1 bulunuyor. Ozellikle
“Deniz” siirini anne baglaminda “Yoktur Golgesi Tiirkiye'de” siiriyle birlikte
distinebiliriz. Aslinda anne 6zlemini daha ¢ok bu siirde duyumsariz. Annenin
ozel bilinciyle bu siire baktigimizda tizerimize daha etkili bir hiizniin agirhig
gelir ve tekili olur. Igimiz titrer. Annenin &liimii sonrasinin etkilerini ancak bu-
rada goriiriiz.

“Yoktur Golgesi Tiirkiye'de” siirinde anne anlatilir, dolayli olarak sairin bir
icliligi ve bakis1 vardir. Fakat “Deniz” siirinde sairin anne 6zlemi ve bakig1 daha
¢ok yogun. Annesini, geceleri balkona ¢ikarak Marmara denizinin uzaklarinda,
ta Otelerde arar gibidir. Gecenin derinligi i¢indedir o anne ve sairin derin icli
diinyasindadir. O ézlem ile kimi gegmis anlarini kisacik da olsa animsar. Insa-
nin dili tutulur gibidir, anne kelimeleri de alip gotirmistir. Bunun igin midir
ki, 6zlii bir anlatim olan siir diliyle ve en etkili haliyle anlatilir. Incir yapraklari-
nin titreyisindeki bir durumdur yasanan.

“Yoktur Golgesi Tiirkiye'de” siirinin ardindan yayimlanan diger siirlerine
baktigimizda bu etkiden kurtulunmus gibi gériiliir. Oyle midir, yoksa kendin-
den bir kagig midir, bir susus mudur, yoksa deyim yerindeyse kiigiik dilini yut-
ma midir? “Kutsal At” siirinde Cezayir anlatilir. Sonrasi siirlerde de bu etkiyi
veya algiy1 bir siireligine goremeyiz.
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CESMELER
1L

Eski zamanin kartvizitleri

Gibi birden uzanan 6ntime
Birden en ummadigim bir anda
Ve hi¢ beklemedigim bir zamanda
Birden beliren bir kogede
Birden kargima ¢ikiveren
Terkedilmis unutulmusg

Eski zaman ¢esmeleri
Ruhumun hiyeroglifleri
Gonlimiin ¢oziilmez sifreleri
Oliimsiiz bir uygarligin

-Ah, ne ¢eligki-

Oliimsiiz kitabeleri
Sonsuzlugun mezartaglar
Cesmeler

Simdi anliyorum nigin

Eski sairler onlarin

Yapimina

Tarih digerlerdi

Kendisine benzedigini
Bilirdi gair bir cesmenin
Onun dogumunu kutlard:
Boylece siirlerle

Bilirlerdi ¢cesmelerin de
Kendileri gibi
Toplumun ortasinda

Cagildayip durdugunu sairler

O insanlarin susuzlugunu giderir
Antir ellerini ayaklarin

Sair de giderir ruh susayigin
Yikar cirkefe batmig insan ruhunu

Ama ikisinin de alinyazisi en son
Unutulmak terk edilmek
Sirrolmak

Ait sayilmak eski uygarliklara

(1975)
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Sezai Karakog Siirinde “Eski Zaman Kartvizitleri”:
Cesmeler

Beyhan KANTER

Sezai Karakog un siirlerinde Islam uygarligina iliskin gecmis, anilarryla
ve mekanlariyla birlikte kutsandig: gibi sekiiler yasam bigimlerinin be-
nimsenmesine karg1 bir poetik tavir sergilenir. Bdyle bir tavirla Islam uygarlig-
na duydugu 6zlemi dile getiren Karakog, uzak ve yakin anilar ge¢misini, siirle-
rine 6zellikle mekan aidiyeti iizerinden tagirken Islam bilinciyle sekillenen ta-
rihselligi de g6z ard etmez. Nitekim Istanbul’u ve Istanbul iizerinden Osmanl
Imparatorlugu’'nu anlattig: siirlerinde de gesmeleri “eski zaman kartvizitleri”
seklinde tanimlayarak ¢esmeler aracilifiyla ‘ge¢mis zamanin ezgisi'ni yakalama-
y1 arzular. Bu tanimlamanin altinda yatan gergeklik, cesmelerin sadece islevsel
ozellikleriyle degil ayni zamanda tarihe taniklik etmeleri ve Islam estetigini ve
kiiltiiriini yansitmalariyla da dogrudan ilintilidir. Zira Sezai Karakog, ¢esme
imgesi etrafinda biitiin bir Islam uygarligini, estetik, mimari ve kiiltiirel boyut-
lariyla goriintiiler.

Sezai Karakog, gesme metaforu etrafinda kurguladigi ya da gesmelere imge
olarak atifta bulundugu siirlerini mekansal ve kiiltiirel bellekle biitiinlestirir. Bu
bellek, sairin zihin diinyasini sekillendiren Islami referanslara dayali yagam al-
gisinin ¢esme metaforu araciligiyla sembolize edilmesidir. Nitekim sair, “Sulta-
nahmet Cesmesi” siirinde, “su yerine siis akiyor/ deliklerinden” (Giin Dogmadan,
s. 74) ifadeleriyle, Islam uygarhginin hatirlaticisi olarak yansittigi Sultanahmet
Cesmesi'ni estetize bir goriintiiyle betimler. Sultanahmet Cesmesi'ni, etrafin-
daki tarihi eserlerle biitiinleyerek goriintiileyen Sezai Karakog, modern yasa-
min semboliinii de ¢esmenin etrafinda gozlemledigi tramvay araciligiyla sunar.
Bununla birlikte “Biitiin giin tiirkii ¢agirir/Erir cesmenin iki goz bebegi” (Giin
Dogmadan, s. 74) dizelerinde ruhsal 6zellik atfedilen cesmenin yasanilan ¢agin
oteledigi siradan bir yaprya dontisme yazgisi dile getirilir. Cesmelerin modern
yasamin “ucube binalar1” arasinda siradanlastirilan estetik goriintileri, Sezai
Karakog'un siirlerinde Islam estetigine duyulan hayranlikla yeniden ayricalikli
kilinir. Cesmeler ve camileri ayni goriintii diizleminde siirine tagryan Karakog,
“Sehzadebasi’nda Giin Dogmadan” siirinde, $ehzadebasi’min ruhunda uyan-
dirdig1 manevi hazzi, “Lale gibi cesmeleri/Menekseden sebilleri” (Giin Dogmadan,
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s. 117) betimlemesiyle estetik bir cergevede sunar.

Siirlerinde modern yasami olumsuzlayan ve bu yasamin bireyi asli deger-
lerinden uzaklastirdig: diisiincesini imgeler araciligiyla yansitan Sezai Karakog,
gesme ve yasanilan ¢ag arasindaki uyumsuzlugu, “Taha’nin Kitabi’nda da ide-
alize ettigi Taha araciligiyla yansitir. “Kurumus kitabelerdir artik cesmeler” (Giin
Dogmadan, s. 344) ifadesiyle, cesmelerin modern ¢agdaki yazgisin dile getiren
sair, Istanbul'daki degisimi hem insanlarin sekiilerlesen yagsam algilar1 hem de
kentin degisen mimarisi tizerinden elestirir. Boyle bir elestirel tavirda Sezai Ka-
rakog, mimari agidan da ayricalikli kildigr cesmeleri kucakladigs gibi kitabelerle
aynu tarihsel ve kiiltiirel ¢izgide bulusturur.

Sezai Karakog, sekiz bolimden olusan “Cesmeler” siirinde, ¢cesmelerin
unutulmuslugu, terk edilmisligi ve yalmizlig: ile kendi ruh durumu arasinda
bir benzerlik iligkisi kurdugu gibi “Benim yalmzligimdan/Damitilmis gesmeler”
(Giin Dogmadan, s. 463 ) ifadeleriyle cesmeleri kendisiyle aynilestirir. Ozellikle
Istanbul’'un Osmanl tarihine ve “miimin ¢ehresine” yonelik vurgularini gegme-
leri ayrag igine alarak yansitan sair, gegmisin izini ¢esmelere sinen tarihsellik-
te ve Islam/Osmanli medeniyetinin estetik zevkini yansitan mimaride arama
egilimindedir. Bu tarihsellik, sairin hem kendi ge¢misini hem de daha uzak bir
zaman dilimini i¢ine almaktadir. Béyle bir algilamayla ¢esmeleri ayricalikli ki-
lan Sezai Karakog, Istanbul'da “yasayan bir birey olarak onlarin akiginda kendi
kaderinin sesini duyar” (Karatag 2013: 330). Bu kader, ayn1 zamanda yitirilen
bir uygarlig: sairin kendi sahsinda ve gesmelerde somutlamasidir. Ge¢misin
medeniyet birikimini temsil eden ve “eski zamanin kartvizitleri” gibi kendile-
rini hatirlatan ¢esmeler, sairin uyum saglayamadigi kendi ¢agindan ge¢mise
uzanmasina aracilik ederler. Cesmelere turistik ya da islevsel bir bakisla degil
icsellestirilmis bir tarih algisiyla yaklasan sair, cesmelerin uyumsuz kaldigi mo-
dern zamanla kendi ruhu arasinda bir paralellik kurar. “Oliimsiiz bir uygarligin”
“olumstiz kitabeleri” ve “sonsuz mezartaglart” olarak gegmisi bugiine tasiyan
cesmelerin sairin ruhunda uyandirdig: bir baska duygu da ¢esmelerle kendisi
arasinda gizli bir dil olusuna iligkin algilamadir. Bu dil sayesinde gesmeleri, “ru-
humun hiyeroglifleri” ve “gonliimiin ¢oziilmez sifreleri” ifadeleriyle 6zel bir konu-
ma yerlestiren Sezai Karakog, ge¢mis 6zlemini de yabancilastirilan bir mede-
niyetin yeni goriintiilerinden duydugu hosnutsuzluga yonelik imalariyla dile
getirir.

Sairler ve gesmeler arasinda da benzerlik iligkisi kuran Sezai Karakog, sair-
lerin cegmelere tarih diigiirmelerini de bu iligki cercevesinde agiklar. Zira “egsiz
sislemeleri ve biiyiik hattatlarin elinden gikmus kitabeleriyle ayr1 bir deger ka-
zanan gesmeler, devrin sairlerinin de hiinerlerini géstermeleri igin bir vesile”
(Ayvazoglu 2011: 41) olmalar1 dolayisiyla Sezai Karakog’un dikkatini geker.
“Cesmeleri su ogesi etrafinda maddi ve manevi arinmamn ve aritmanin sembolii
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olarak goren sair, bu fonksiyon etrafinda T
onlart sairlere benzetir” (Andi 2010: 160). | =
Nitekim sairlerin de gesmeler gibi bir top-
lumun oniinde ¢agildayip durduklarini SEZAi KARAKOG
ifade eden Karakog’a gore ¢esmeler beden
susuzlugunu, sairler ise ruh susuzlugunu

giderirler. Ancak hem sairlerin hem de AYINLER / QE$MELER
¢esmelerin alin yazisinin unutulmak, terk

edilmek ve ¢agin karsisinda yenilmeye SIIRLER VI

maruz kalmak olduguna yénelik vurgu,

“cemiyet ruhunun” yitirilisine iliskin bir T

sitemi icerir.

Sezai Karakog, cesme metaforu ile
topluma hayat veren gegmisin yok sayil-
masina, tahkir edilmesine kargi elegtirel
bir soylem gelistiri. Modern mimariye
yenik diisen cesmelerin yazgisinmi “eski
zamanlarin durmus saatleri”, “eski zaman DlRiLls YavinLARI
inceliklerinin kapisi” (Giin Dogmadan, s. ——— |
467) benzetmesiyle dile getiren sair, ges-
meler ve Islam uygarligi arasinda orga-
nik bir bag kurar. Modern yasama uyum
saglamak istemeyen ve Islam uygarliginin “dirilis”ini bekleyen bir ruh haliy-
le Istanbul'u tefekkiir eden Karakog icin cesme, Islam uygarligina acilan bir
penceredir. Nitekim sair, Aga Camii'nin yanindaki ¢esmeyi betimlerken “Cag
dist degil/ Cag acan ¢ag asan/Cag geride birakan” (Giin Dogmadan, s. 469) ifa-
deleriyle Osmanli'nin tarihsel gegmisine yonelir. Cesmelerin modern ¢aga kar-
s1 direnen ve her zaman her yerde ayakta durabilen ayricalikli yapilar olarak
sunulmas, Islam medeniyetinin ¢aga kars1 verdigi “dirilis” miicadelesiyle esitle-
nir. Zira “dirilis depreminde”, “karanlik yiizlii kahraman”in eski cesmede ayinini
yenilemesi, gelecege yonelik beklentinin bir disavurumudur. Sezai Karako¢'un
“dirilis mustusu” i¢in ¢esmeleri arac1 kilmasi, “Cesmeler esyanin arka yiiziiniin/
Fotografini gekerler/Olaylarin gegmis zamanin/ Toplumun ve tarihin” (Giin Dog-
madan, s. 472) dizelerinde agikhiga kavugur. Bu baglamda sair, cesme ve uygar-
lig1 esitler. “Dog kendi cesmenden kendi uygarligindan” (Giin Dogmadan, s. 474)
seklinde ifade edilen “dirilis” arzusu, Islam uygarhiginin gecmisteki giinlerine
kavusmasina yonelik bir beklentiyi icerir.

Icinde yasadig1 devrin tahakkiimlerinden ve Islami kimligi Steleyen yakla-
simlarindan sikdyet eden Karakog’un hosnutsuzluguna ortak ettigi cesmeler-
le birlikte ‘agit olma’ arzusu, kendi ruh evreniyle cesmeleri aynilestirmesinin
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bir sonucudur. Bununla birlikte “Islam medeniyetinin yeserdigi Istanbul'un
tanig1 olan ¢esmelerin modern yasamla birlikte siradanlastirilmalarina, isaret
levhalariyla, reklam ilanlariyla ve isyan haykiran afiglerle donatilmalarina eles-
tirel bir bakis gelistiren Sezai Karakog, dort yiz yillik bir maneviyat: yiiklen-
mis olan Kanuni Sultan Stileyman Cesmesi'nin “idam fermani” olarak gordiigu
modern ¢ag1 suglar” (Kanter 2013: 212). Bu baglamda Sezai Karakog, Islam
uygarliginin temsilcisi olarak yansittigi cesmelerin unutulmaya yiiz tutmasinin
sorumlusu olarak modern ¢ag1 ve bu ¢aga yenik diisen toplumu isaret eder.

Kaynakga:
Andi, M. Fatih (2010), Giinese Tutulan Ayna, Hat Yayinevi, Istanbul.

Ayvazoglu, Besir (2011), “Islam Kiltiirii ve Estetigi’, Sehir ve Kiiltiir Istanbul, (Ed.
Ahmet Emre Bilgili), Profil Yaynlari, Istanbul.

Kanter, Beyhan (2013), Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara Ikinci Yeni Sairlerinin
Mekdn Algisi, Okurakademi Yayinlary, Istanbul.

Karatag, Turan (2013), Dogu'nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kaynak Yayinlari, Is-
tanbul.

Karakog, Sezai (2011), Giin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, Istanbul.
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ezai Karakog, “Cesmeler” adli o uzun soluklu siirine cesmeleri kendisiy-

le 6zdeslestirerek baslar. “Benim yalmzligimdan/Damitilmis Cesmeler/
Kurumug unutulmus/Cesmelerin akistyim/Insanlarin icinde” musralariyla Kara-
kog, cesmeleri inga eden ve yiizyillarca yasatan zihin diinyasina mensubiyetini
agiklar. Cesmeleri kurumaya mahktéim eden insanlarin arasinda olmasina rag-
men onlardan farkli oldugunu vurgular. Tipk “Oliiydii insanlar/Yalniz yasiyor-
du o yatrr” musralarinda oldugu gibi sahih hakikati zahirdeki gerceklige tercih
eder Sezai Karakog. Zahiren “kuru” olan ¢cegsmeler de “Eski zamanin kartvizitle-
ri” olarak “Oliimsiiz bir uygarligin” “Oliimsiiz kitabeleri”dir. Cesmeleri de birer
sair gibi kabul eden Karakog ayn1 zamanda nigin ve hangi kaygilarla siir yazdig1-
n1 da ifade eder: “O insanlarin susuzlugunu giderir/Aritir ellerini ayaklarini/Sair
de giderir ruh susayisini/ Yikar cirkefe batmis insan ruhunu’.

Sezai Karakog igin tarihi ¢cesmeler artik kullanilmayan terk edilmis birer
sanat eseri olmanin 6tesinde bir anlam tagirlar. Karakog'un adiyla 6zdeglesen
“Dirilis” fikriyatinin birer 6rnegidir “Cesmeler”. Tipki “Balkon”, “Kalorifer” ya
da “Sepet” gibidir “Cesmeler”.

Karakog'un yazdiklarini on yillara yayilan siir ve yazilarinin egliginde oku-
mak bize ayn1 anlam haritasinin farkli paftalar1 arasindaki tutarliligi yakalama-
muz1 saglar. “Cesmeler” siiri de ilk musrasiyla baslayip son misrasiyla biten bir
siir degildir. Evveli ve sonras: vardir bu siirin. Sezai Karako¢’'un 1978 tarihli
“Cesmeler” siirinden 22 yil 6nce 195S’te Siir Sanat: dergisinin ikinci sayisin-
da yayimladig1 “Tirk Siirinin Yoni 2” baglikli yazisinda yer alan su ciimleleri
Cesmeler’i nigin yazdig1 sorusuna da cevap teskil eder: “Giiniimiiz Tiirk siirin-
de, gegmis zaman siirimizi, gelecek Tiirk siirinin dogusunda pay sahibi kilmaya
yonelmis, onu besletmeye ¢alisan bir egilim, bir davrams, bir goriiniis var mi1? Bu
demektir ki gelecegin Tiirk sanat ve siirinde, bir Selguk sanat ve siirinin, bir Osman-
It sanat ve siirinin dogusunun ilk iz ve belgelerini giiniimiiz Tiirk siiri sunmakta,
yapisinda tasimakta midir? Yani siirimizin gelecegi bir yeniden dogus beklemekte-
dir” Karako¢’un 1956'da yazdig1 “Sultanahmet Cesmesi” adli bir bagka siiri ces-
me temasinin onun siirinde ne kadar koklii bir tema oldugunun gostergesidir.
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Karakog¢’un 1975’te yazdig1 “Cesmeler” siiri uzun soluklu bir emegin tirtintidiir
besbelli. O Sahdamar siirinde “Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz” mus-
rasinda biitiin samimiyetiyle konugmaktadir. Su yerine siis akan Sultanahmet
Cesmesi “Ben o kanli kizgin/Gozyaslartyim” musralariyla biter. 19 yil sonra ka-
leme aldig1 “Cesmeler”de ise cesmeler ¢ag dis1 degil ¢ag1 asan eserlerdir. “Tagin
kirsamz cesmelerin/Basim kirdiginiz gibi sairlerin/Ama onlar/Yagmurlarla ak-
rabadirlar/Yer konugudurlar goklerin”. Sehrin “gormezden” gelinen bir pargasi
olan ¢esmeler Karakog i¢in birer belge, 6telerden haber getiren birer haberci

gibidirler.

Cesmelerin neyi belgelediklerine yakindan bakmakta fayda var. Su Tirk si-
irinde yiizlerce yildir akar. Fuzuli'nin kasidesinde, Necip Fazil'in Sakarya’sinda
akar mesela. Cesmeler “Eski kapali kapilar1 eski giinlerin” der Karakog, yine de
sifasiz bir nostalji degildir onlara duyulan hasret. Sezai Karakog’un gesmelerin-
de zahiren akmasa da hakikatte bu akis devam eder. Istanbul’un gesitli semt-
lerine dagilan ¢esmeleri bulunduklar1 mekénlarla birlikte siirlestiren Karakog,
onlarin daglarin diplerinden haber getirmeye devam ettigini soyler siirinde.
Getirilen haber elbette bir “Dirilis” mustusudur. “Cesmeler esyanin arkayiizii-
niin/Fotografim ¢ekerler/Olaylarin ge¢mis zamanin/Toplumun ve tarihin” mis-
ralar1 gesmelere yiikledigi anlamin derinligini gosterir. Siirin bir yerinde Latin
sairlerinin ¢egsmelerin dilinden anladigindan bahsetse de “Dog kendi ¢esmenden
kendi uygarligindan” ihtarinda bulunur. Alinlarinda sultanlarin tugralarin tagi-
yan cesmelere iki 6rnek olarak III. Ahmed’i ve II. Abdilhamid’i 6rnek verir
Karakog. Ikisi de Istanbul’a yaptirdiklar1 gesmelerle imza atan padisahlardir
bunlarn.

Aga Camii'nin yanindaki ¢esme “Bir veli kerameti gibi"dir mesela. Osma-
naga Cesmesi'nden 6ziir diler Sezai Karakog. “Ustiine kokmus isyan afislerinin
asildigi” bu gesme “Ciiriimiis sebzelerle yemiglerle” giiya “odiillendirilmig”tir. Sair
“Layik degiliz senden af dilemeye bile” diyerek tiztintiistind dile getirir. “Tamir ya-
pilr” levhalariyla, “Plastik veya naylondan pasli teneke ve iwirzwirdan” kolyelerle
esir tutulmaktadir cesmeler. “Acemi sakalar” ¢esmelere zulmetmektedirler.

“Kimi zaman gesmeler/Karagozii bile sairlestirirler” der hatta Karakog. Ces-
meler suya kavusturan birer esya olmanin 6tesinde “ilham kaynaklar1” olurlar
boylece.
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san ve toplumun, hayata, kdinata kendisini yansittig1 sembollerdir. Mi-
tolojiler dinlerin etkisinde ortaya ¢ikmig anlatmalardir, kutsal hikayelerdir. Din
ve mitoloji iliskisini inanca dayali bilginin hikayelesmesi diye basitge tanimla-
yabiliriz. Dinin geleneklesmesi anlaminda, kutsal bilgiden gelen tanr1 anlayis,
yaratilig, 6liim, 6liim sonrasi anlatmalariyla mitler, hem gelenek hem modern-
lik asamalarinda gesitli kaliplar etrafinda kendini gostermistir. Gelenekte insan
davraniglarinin kaynag: olan kutsal bilgi, modern zamanlarda kutsali eksilen
diinyaya dogum, y1l doniimi, bir cihazin yeni modeli, yeni stiriimi gibi yakis-
tirilan yeni ritieller seklinde yansimistir. Sahici anlaminin uzaginda yoz bir bi-
¢imde de olsa bir baglanma bu sekilde s6z konusudur.

§iir sanatinin temel kaynaklar1 arasinda 6nemli bir yer tutan mitoloji, in-

Tiirk siiri uzun asirlar Tanpinar'in deyisiyle Islamlagmis Iran mitolojisini,
ardindan Yunan mitolojisini bir kaynak olarak degerlendirmistir. Milli Edebiyat
Déneminde yoklanan Tiirk mitolojisi, belli bir zaman diliminde var olmussa da
gerek Batili estetigin pesinde olus, gerek ceviriler dolayisiyla siirdiiriilememis-
tir. Bu giristen sonra asil baghga gegmeden 6nce mitoloji ve inang, tarihsellik
iliskisine kisaca temas etmemiz gerekli gériiniiyor. ilk olarak Islamiyet ve mito-
loji ilgisi tizerinde dogrudan inanca dayali bir tartisma alanini degil, nesillerin
geleneksel iginde kendilerinden kattiklar1 ile beraber dev bir yumaga déniis-
tirdiikleri anlatilar: kastediyoruz. Bu paralelde terimin menkibe ile yer yer bir-
lestigini de hatirlatmakta yarar var. Ayrica bilginin hikayesi ile belli bir pratik
diizlemin insan ve toplum hayatinda varlig1 anlama ve kutsala baglanma islevi
tasidig1 ve bu noktada mitlerin tabiatin sanattaki degismez sembolleri oldugu
da g6z ardi edilmemelidir. Deginmemiz gereken ikinci nokta Tiirk siirinin mo-
dernlikle i¢ ice gegtikten sonra gelenekselin ¢ok oturmus istiarelerini birakarak
beraberinde mitolojik diinyay: ve kendi tarihselligini doniistiirmiis olmasidr.
Bagka bir deyisle sairlerin, modernligin eski bilgiye olan tepkisi nedeniyle sa-
natsal zeminde mitolojiyi yasayan bir hikéye degil de modernin dayatmalarina
karsin siginilacak bir zaman ve yer olarak algilamasidir. Sairler, bir kurtulmus
zaman, fakat diinyaya doniik anlam isaretleri tagiyan bir zaman arar. Modern
Trk siiri, tarihselliginden kagtik¢a bagka bir tarihselligin icine girer.
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Bu gergeveden sonra kutsal bilgi ve yasayan kutsal hikdye anlamlar1 uzan-
tisinda Sezai Karakog¢’un siirindeki mitoloji baglantisina gegebiliriz. Onun,
Ikinci Yeni igerisinde imaj, dil benzerligi ile modern diinyaya yaklagmas: mo-
dernligi iken dini temellerden yola ¢ikarak kendisini ge¢mis zaman ile birlestir-
mesi gelenekselligidir. Zaten kendisi de siiri bu esasa bagli bigimde tanimlar:
“Unutmayalim ki, siir, alni vahiy ve kiyamet giinii iirpertisiyle asili hikmetten yana-
dir: seytamn dil siirgmesi degildir siir; o, 0zgiirliigii sever; ama bu ozgiirlik, igvanin
ve igfalin ozgiirligii degildir.” (Karakog 1997: 44). Onun modern siirle kurdugu
bag ve sinir da buradan okunabilir. Sairin, vahiy, kiyamet, hikmet vurgusu, iize-
rinde duracagimiz mitoloji hikéyesine, kozmoloji ve eskatoloji perspektifiyle
buradan bagladigini gésterir. Nitekim Ikinci Yeni siirinde bizi kargilayan dini
gondermeler onun siirinde tarihselle bulusan ve yasayan bir kiltiirle baglanti-
l1 iken diger sairlerde “Tevrat, Mezmur, Ortodoks, Tragedyalar” baghklariyla
kopusu gosterir. Karakog’ta hemen ilk bakista rastlayacagimiz isimler Hizir,
Sar1 Saltik, Meryem, Ibrahim, Ismail, Ali ile baglayip Tiirk mitolojisinden su,
alkarisy, incir yapragi ve yedi, kirk sayilar1 gibi unsurlara kadar genisleyerek ta-
nidik bir arka plan kurar. Onun siiri ge¢misi olumlu sunarken sadece 6lii bir
zaman olarak kurgulamaz. Ge¢mis zamanin uzantilarini bugiine getirir ve si-
irindeki modernlikle ilgili olumsuz gondermelerin de alternatifini bu sekilde
yaratir. Ornegin siirindeki “Bay Yabanci, sapka”, Kafka, Sartre gibi Batili simge
ve isimlerin olumsuz tarafina verilen cevaplar buradan ¢ikar. Simdi Karako¢’un
mitolojiye yaslanan yaratilis, kiyamet gondermelerine ve mitolojik isimlere yer
veren siirlerine gegebiliriz:

Sezai Karakog’un siirinde, yaratilig mitlerinin temel unsuru olan su siklikla
gecer. “Kopiik” diinyay: kutsal anlatmalarla birlestiren bir siir olarak Meryem,
Ibrahim, Ismail, Musa Peygamber adlariyla bir atmosfer kurar. $air, zamani de-
gismez bir olus kabul eder ve kutsal yaratilis hikéayesine yol alir. Sesler kitabi bu
anlamda yasadig1 ¢aga, hakikati ve kutsali tekrar getirmek i¢in denizin gagrisina
kulak vermis mistisizmdir. Su biitiin mitolojilerde ilk olusu, yaratilis1 karsilayan
temel unsurdur. Karako¢’un bu agidan Yunan mitoloji kahramani Odysseusu
andig1 “Firtina’daki “Yeni degil eski bildik bir firtinadir bu/ Odisseus bunda erdi
sularin yedi tiirlii sirrina” (Karakog 2001: 164 -165) dizeleri insani hakikatle yan
yana getirenin su olusuna géndermedir. Yunan mitolojikahramani1 Odysseus’un
Truva Savag’'ndan iilkesi Ithake’ye déniisii sirasinda on yil denizlerde kaybol-
masl ve gegirdigi agir smavlarla olgunlagmasi su ve insan ilgisindeki arinmay1
igerir. Yine ayni mitolojiden s6z eden “Kav” siiri, trajige agilir. Siirin konusu,
deniz kiyisinda piknikten dénecek sevgiliyi bekleyen sairin duygularidir. Siir-
deki yakigtirmalar Yunan mitolojisinden gelir: “Sen yeryiiziinde Akdeniz mem-
nunlugu sen Truval Helen/Sana gelmis biitiin Yunanlhlar ath arabalarla/Atlarla
otomobillerle ugaklarla” (Karakog 2001: 141-142). Kav, sairin igcinde sénmeyen
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atesin kaynagidir ve ayni zamanda sahici olan atesi temsil eder. Ancak Akdeniz,
Helen; at, otomobil, u¢ak Batili fotografa isarettir ve sairin duygu diinyasinin
bu resimde karsilik bulamayacagini gosterir.

Suya modernin i¢inde eskatoloji yiikleyen Sesler ve Hizirla Kirk Saat kitap-
lar1 ilgi gekici bir yazilis siirecini de tagir. Sair, giiniin belli saatlerinde deniz ki-
yisina inerek bu kitaplarini kaleme aldigin1 sdylemektedir (Karakog 1996: 20).
Karakog, suyu, yagmuru bu kitaplarinda, kiyamet, tufan anlamlarinda kullanur.
Onda mitolojik a¢idan bakilirsa su, genellikle kiyametle ilgilidir. Sahdamar ki-
tabinda yer alan “Kapali Cars1” siirindeki “Yagmurun iyi ve dogru yagmadigini
onlara anlat” (Karakog 2001: 61) dizesi, su ve tufan, temizlenme karsiliklar1
ile kullanilir. Sonrasinda andigimuz iki kitapta, bu ilgi yogunluk kazanir. “Gok
Guriltast Aniti” siiri, yikilmig sehirlerden, kirlenmis bir diinyadan s6z ederek
baglar. Sair, Kuran’daki “Ra’d” suresine gonderme yapar. Allah’in korku ve timit
arasinda yagmur bekleyen insanlara mesajini tagiyan ayetteki gibi, sair, 6nce yok
olusu ardindan ondaki rahmeti giirin kompozisyonuna yerlestirir: “Bulut i¢cinde
donatinca garst diikkdn/ Yagmurdan once ¢alan bulutun cam/ Siddetli meleklerin
siddet meleklerinin/ Biitiin sehirlere ilkin giren borazani/ Israfil'in sirundan kiigiik
bir diinya drnegi” (Karakog 2001: 156). Nuh Tufani1 géndermesi bagh bagi-
na kiyamet, yok olus degildir, belli bir uyar1 ve arinmay iletir. Bu dogallikla
Karako¢’un “Dirilis” diisiincesinin de uzantisidir.

Mitolojik semboller “Kig Anit1” siirinde, Babil, Lt $ehrinin yok olusu;
Afrodit heykeli ve putlarin eriyisi; yeni sehirler ve yeni yolculuklar karsihginda
anlatilir. Bu siirde kargimiza yine eskatoloji ¢ikar. Ancak onun siirinin mihveri
olan alternatif diinya ihmal edilmez.

Hizirla Kk Saat'te Adem Peygamber’le baglayan peygamber kissalari,
mutasavviflarin menkibevi hayatina dogru ilerler ve sair boylelikle Bati’ya baglh
tarih anlayigina alternatif bir tarih cizgisi ¢eker. Nuh, Musa, Suayb, Isa, Ibrahim,
Yakub, Yusuf hikayeleri bu tarihselligin vurgusudur. Ardindan tasavvuf tarihi-
nin 6nemli adlarnin hikéyeleri, kisa kisa yer alir. Hizir'in agzindan Mevlani
ve Sems, Ibn-i Arabi, Mansur anlatilir. Hazreti Peygamber etrafinda menkibevi
olarak ¢ogalan ‘ay1 bélme’ olayy, sairin diger mitoloji ve diinya ilgilerini anlattig
tarzda daima ¢agdas diinyaya ait sahnelerle birlikte sunulur: “Ay béliindii gece
gezimiz gibi/ Kopmamak i¢in direnen bir nar kadar bile direnemedi/ Solunda élen
¢ocuk Hirosima Nagazaki/ Saginda bir Cebrail kelebegi” (Karakog 2001: 255).
Kitap, Hizir’la miinasebeti dolayisiyla Musa Peygamber tizerinde daha gok du-
rur. $air, Kuran'da anlatilan Hizir ve Musa Peygamber kissasini merkeze koya-
rak kutsal bilgiyi hikayelestirir.

Sairin biitiin biitiin mitolojik bir diinya algisiyla ytirimedigi ve tarihi,
anlatmay siirine yedirirken asil olarak Kuran'dan gelen bilgiyi kabul ettigi
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agiktir. Hatta bu yaklagimi, bu kitapta ifadesini agik¢a bulur: “Her evde kutsal
kitaplar asiliydi/ Okuyan kimseyi gormedim/ Okusa da anlayam gormedim”
(Karakog 2001: 175). Hizir'in biitiin gaglara yolcu olan menkibevi kisiligi de
Kur'an paralelinde anlatilir:

“Ogretmeseydim duvarini devirerek yoksulu kurtarmay

Cikartabilir miydi Musa

Misirdan Israil'i

Delmeseydim bir yoksulun éviincii kayigim

Gegirebilir miydi Musa

Kizildeniz'den Israil'i

Bir vurusta on pinar

Cikartabilir miydi ¢akmak kayalarindan

Oldiirmeseydim hi¢ acimadan

Goziiniin 6niinde o ocugu

Biitiin su¢suz ¢ocuklarin katili

Firavun'u bogar miydi daha yeni kurumus deniz”
(Karakog 2001: 203-204).

Hizir dolayisiyla verilen mesajlar mitolojik anlatmanin yasayan bir igerikle
yansimasidir ve Kuran'm “Kehf” suresinden alinmustir. Bilindigi tizere Hizir,
mitolojik bir kisilik olarak Gilgamis destani, Iskender hikayesi ve Yahudi efsa-
nesinde anilan bir isimdir. Ancak o, uzun asirlar, Islam ve Tiirk toplumlarinda
anlatilagelen Kuran kaynakl temsili kisilik olarak deger kazanmugtir. $air, onun
tizerinden modern hayatin estetize ettigi mitolojiye siginma zihniyetini elegti-
rir ve onu mistik hava ile bulusturur: “Kanunlarim kagitlara yazmiglar/ Benim
amlarim gibi/ Tasa kayaya su ¢izgisine degil/ Gok kiyisina gigek duvarina degil”
(Karakog 2001: 175). Tiirklerdeki Hizir-Ilyas kiiltii, Hizir'in yasadig1 inanci,
sairin onu ¢aglar1 asan bir kisilik biciminde anlatmasiyla tekrarlanmus olur.

Siirindeki diger isimler hakkinda kisaca su degerlendirmelere yer
verebiliriz. Meryem, Kudiis ve masumiyet tizerinden, Ziileyha agk ve fedakarlik,
Misir dolayisiyla islenir. Taha'mn Kitab'nda modernin sikigtirdigy diinyay:
isleyen “Masal” ve “Fecir Devleti” siirleri, diisiince yiikiinii Islami anlamlarla
kusanir. Modern diinyada tarihsellik bilinciyle kendini tanimlama zorunlulu-
gu hisseden “Masal’daki son ogul var olmanin dile gelisidir. Bu isimler, sairin
Islam menkibe geleneginden yola ¢ikarak mitlerle temsil edilen kadin, sehir,
varolus kiiltiiriine dair 6nemli géndermeleridir. Meryem ismi siirinin 6zel bir
imgesidir: “Bir mechul Meryem mermerden degil ama kutlu” (Karakog 2001: 83)
dizesinde soyledigi tizere aksam gibi kente inen Meryem, Batili bir resme do-
nistiirilmis bir imge degil, masum biiyiikligii icindeki kadin 6rnegidir. Onun
ozel adlarindan olan erkek kahramani ise Ali'dir. Islam menkibelerinin biiyiik
kahramani olan Ali, uzun asirlar halk muhayyilesinde mitolojik bir kisilik ola-
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rak anlatilagelmistir. Yigitligin ve Islam faziletinin timsali olarak Ali, Karakog’ta
halk anlatmalarindaki karsiligryla kendisini gosterir. Yazimizi sairin onunla ilgi-
li dizeleriyle bitirelim:

“Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan
Asya'da, Afrika'da, gegmiste, gelecekte” (Karakog 2001: 97).

Kaynakga:

Karakog, Sezai (1996), Edebiyat Yazilar: 3, Istanbul: Dirilis yayinlar:.
(1997), Edebiyat Yazilar: 1, Istanbul: Dirilis yaymlar1.
(2001), Giin Dogmadan, Istanbul: Dirilis yayinlar.
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50 Kusag1 Hikéyecileri ve Sezai Karakog Siiri

Taner OZMEN

imdi hayatta olmayan bir arkadagimin 1srarl telkinleri olmasayd: belki

daha uzun siire okumayacaktim Sezai Karakog¢’u. Orda burda duyuyor-
dum ismini. Edebiyat 6gretmenim de s6z etmisti bir keresinde ondan. Okudu-
gum dergilerde trtnleri yayimlanmasa da, ad1 gegiyordu arada bir. S6z gelimi
her sayisini heyecanla bekledigim yeni a dergisinde Ferit Ongoren’in, aralarin-
da onun da oldugu Ikinci Yeni’nin 6nemli isimlerini ele aldig1, bugiin de degerli
olduguna inandigim uzun incelemesi “Yedi Sairi Tiirkgede Inceleme Taslagi’n1
ilgiyle okumustum. Orada s6zii edilen sairlerden, Sezai Karakog disindakilerin
timiing, kitaplarindan olmasa bile, en azindan dergilerde yayimlanan siirleriy-
le taniyor, hepsini de ¢ok seviyordum. Bu sairler Edip Cansever, Cemal Siireya,
Turgut Uyar, Ece Ayhan, Kemal Ozer ve IThan Berk'ti.

Boyutlari, sayfa sayis1 ve basildigi kagidin kalitesiyle, o giine kadar gordii-
gim dergilerden farkli ve degisik bir dergiydi yeni a dergisi. Alisageldigimiz
dergi boyutlarindan biiyiik, (Varlik dergisinin hemen hemen iki kat1 biiyiikliik-
te) gazete cagrisimi yapan bir dergiydi yeni a ve kapandig1 giine kadar, ilk ¢iktig:
gunkii 6zelliklerini korudu.

yeni a dergisi, ellili yillarda yayimlanan a dergisi'nin devamui niteligindeydi.
Hemen a dergisindeki kadro yeni a'nin da yazi kadrosunu olusturuyordu. Sahi-
bi Ferit Ongéren’di. Erdal Oz, Onat Kutlar, Konur Ertop, Ergin Giinge, Asim
Bezirci, Refik Durbag, Nurer Ugurlu, Adnan Ozyalginer dergide yazan isimler-
den birkagiyd.

Hilmi Yavuz, ¢ok sonralary, a dergisime iliskin anilarini anlattigs bir yazisin-
da, “yeni a’y1 yayinlamaya karar verdigimizde ise, Londra'dan déneli iki yil olmugtu
ve ben edebiyata doniisiin hazzim yeniden yasamaya baslayacaktim ...” diyecektir.

a dergisi'ni, yagim geregi, dogal olarak hi¢ okuma imké&nim olmad:. Fakat a
dergisi yaynlar’nin neredeyse biitiin kitaplarini edinip okudum. Onlar kitaph-
gimin hél ‘en nadide pargalar1’ arasinda yer alirlar. Yusuf Atilgan'm Bodur Mi-
nareden Ote, Onat Kutlar'in Ishak, Erdal Oz’tin Yorgunlar, Adnan Ozyal¢iner’in
Panayr isimli hikaye kitaplariyla Hiiseyin Contiirk’tin siir teorisi tizerine yazi-
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larin1 topladigy Caginin Sdiri, a dergisi yayinlarr'ndan ilk hatirladiklarim.

Bodur Minareden Ote’yi de, Ishak’i da biiyiik coskularla okumugtum.
Ishak’,, Ankara Caddesi'deki bir sokak sahafindan almistim.. Bodur Mindreden
Ote’yi ise Eski Galata Képriisii'niin altinda, eski kitaplar, tiitiin vesaire satan bir
ditkkindan. (Diikkan bile demege dilim varmuyor, sanki biiyiik¢e bir dolapti
orast.) Bagka bir giin de, yine a dergisi yaynlar’'ndan, Erdal Oz’tin Yorgunlar'ry-
la, sanat-edebiyat dergisi Yelken'in eski bir sayisin1 almistim oradan. Derginin
o sayisindan, Tartk Dursun K.nin defalarca okudugum ‘geyik’li bir hikayesini
hatirlarim.

a dergisi yaynlari’'nin ikinci kitab1 olan Ishak’in ilk yayin tarihi 1959. Sek-
sen sayfalik bir cep kitabs Ishak.. Kapak kompozisyonunu Ferit Ongéren hazir-
lamug. Iginde dokuz hikaye yer aliyor.

Yayimlaniginin ellinci yili dolayisiyla biyiik boy 6zel bir baskisi yapilan
Ishak’y da Bodur Minareden Ote’yi de sonralari tekrar tekrar okudum.

Ishak, edebiyatimizin en énemli hikaye kitaplarindan biri.

Edebiyatimizda Eserler Sozliigiinde Necatigil, Onat Kutlar'in, “Hikdyele-
rinde renkli - siirli bir anlatim kullanmis, masal 6gelerinden, riiyd mantigina giren
gercekiistii 6gelerden ustaca faydalanmis” bir yazar oldugunun altini gizer..

Erdal Oz’iin Yorgunlary da ilgi cekici bir kitap. Bir defa, sanatginin ilk
hikaye kitab1. Yayin tarihi, Subat 1960. Hdncisi, kapak diizenini yazarin kendisi
yapmis. Icinde sekiz hikaye var Yorgunlar'in. “Cocuk”, “Babamin Elinde Bigak’,
“Kare Ev”, “Giinaydinl”, “Mumgigekleri”, “Kuklact”, “Sular Ne Giizelse” ve “Ba-
bamd1” hikayelerin isimleri.

Erdal Oz’iin ilk roman1 Varlik Yayinlarr'ndan ¢ikan Odalarda’nin yayin ta-
rihiyse Haziran 1960. Demek ki 1935 dogumlu olan yazar, ilk tirtinlerini yirmi
bes yasinda kitaplagtirmis. Erzurum'da, Kitap Sarayi'ndan aldigimi hatirliyo-
rum Odalarda’y1. Bir kis giinii, yurtta, yorganimi dizlerime gekerek bir solukta
okuyup bitirmigtim. Bir okuma firtinasi i¢inde bir daha yolum diismedi ona.
Yeniden okumayinca eksik kaliyor kitaplar. Bir kez okuyup bir daha donemedi-
gim biitiin kitaplar1 yeniden okumay1 ne kadar gok isterim.

Kitap, Bilge’ye, Erdal
ithafiyla baghyor..

Kapakta mavi zemin tizerine siyah dikey cizgilerle ¢erceve olusturulmus ve
ortaya beyaz bosluklarla
Erdal Oz
ODALARDA
Roman
VARLIK YAYINLARI
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sozciikleri yerlestirilmis. Sag alt kosede ayni sekilde bir paraf gériilityor. Varlik
Yayinlari'nin birgogunun kapagini yapan Cemal’in, Cemal Akyildiz'in olmali.
Bu kez agik segik Cemal isminin okundugu imzasini atmamus sanatg.

Odalarda’nin arka kapaginda yer alan kisa tanitim, 6vgii dolu:

“Bu ciltte gen¢ yazarlarimiz icinde en umut vericilerden birinin, Erdal Oz’iin
ilk romanini size sunuyoruz. Okuyunca goreceksiniz: Epey sasirtici, alisilmighktan
uzaklasan bir roman. Ama kapalilikla, anlamsizlikla ilgisi olmayan bir yeniligi var
bu kitabin. Ilkin dili ¢cok saglam bir temel iistiine kurulmus. Sonra i¢ sorunlart agis
ve isleyis tarzi da Dostoyevski'leri, Camus’leri hatirlatan bir kldsik analiz yolunda
ilerliyor. Yani yadirganmayan bir yeni.. Ozenti olmayan bir yeni.. Erdal Oz’iin bu
eseriyle ilerisi igin ¢ok seyler vadettigini soyleyebiliriz.”

Doksan alt1 sayfalik bir cep kitab1 Odalarda. Ama ¢ok kiigiik ‘hurufat’la,
yanilmryorsam sekiz puntoylo dizilmis bir doksan alti sayfa..

Romanin sonunda yazildig: kenti belirten kiiciik bir not daha:
Kirgehir, 1959

Belli ki, devlet memuru olan yazarin babasinin gérevi dolayisiyla bulun-
duklari gsehirlerden biri Kirsehir..

Edebiyatimizda Eserler Sozliigii'nde romani 6zetleyen Necatigil, “Bir kiigiik
memurun Anadolu kasabalarindan birindeki hayatini anlatiyor,” diyor Odalarda
icin. “Isiyle odast arasinda monoton bir hayat siiren, annesinin élimiiyle biisbii-
tiin yalmz kalan memur, bir giin kahvede garip bir adamla ahbap olur. Oturdugu
odanin sdhibesi, iki aydir kird vermedigi igin, kis ortasi, memuru evden ¢ikarinca,
bu ahbap ona kendi kaldigi evin bir odasini tutuverir. Yeni evin sdhibi de bir kadin-
dir, fakat geng, dul ve ¢ocuksuz bir kadin. Memurun bu evdeki odasi, kadininkine
karsidir; garip tabiatl ahbdbi da yukarda tavan arasmdaki odada kalmaktadir.
Memur, ev sdhibesiyle evlenir. Sekiz giinliik bir tatil ve sevismeden sonra da kadin,
onu, kendisine yakistiramaz bir daha. Ve adamin kilibikhigy, esdreti bityiidiikce bii-
yiir. Kadin, oteki, garip fakat otoriter adamin emrindedir, onun metresidir; lakin tek
kelime soylemez bu konuda. Evleneli alti ay bile dolmanmus, fakat dogum yapmast
yaklasmstir ki memur, karisin bir giin odasinda 6lmiis bulur.”

Necatigil usta eseri degerlendirirken de, “olaylar, ask ortag ii¢ kisi arasinda
gelisen romanda kisiler; Dostoyevski'nin kahramanlarint ya da Duhamel’in Sala-
vin'ini akla getiren, karanlik sasirtici gizgileriyle ayri ayri birer tip olarak dikkati
¢ekiyor,” diye yaziyor.

Dostoyevski'yi bilmeyenimiz yoktur. Salavin ise edebiyat diinyasinin
onemli tiplerinden biri. Bir roman kahramani... Fransiz romanci Georges
Duhamel'in Gece Yarisi Itirdfi isimli eserinin ana karakteri. Unutulmaz bir tip.

Tiirk Dili

Dog“umu,m 80. Vidudn Sezai /(a,mkog w Qm

199



50 Kusag: Hikayecileri ve Sezai Karakog Siiri

Dojcmmum 80. Viluda Sezai Kanakog ‘wn Siini

200

Stendhal’in Julien Sorel’i, Resat Nurinin Feride’si, Yusuf Atilganin Zebercet’i,
Madam Bovarynin Emma’s, Sug ve Ceza'nin Raskolnikov’u, Halit Ziya'nin Ah-
met Cemil'i, Orhan Kemal'in Murtaza’s1 gibi ¢ok tinld, bilinen, tanman bir tip.
Tiirkgeye Suut Kemal Yetkin ve Sabahattin Eyuboglu birlikte gevirmisler Gece
Yarist Itirdfyn1. Romanin bas karakteri Salavin, toplumda gok 6ne ¢ikmayan bir
tiptir. Okuyucu roman boyunca, Salavin’in ig hayati ve insanlarla iligkilerindeki
basarisizliklarini ve bu hayatin gerisindeki dramu izler.

Duhamel bende, Tirkge’ye Savas Kurbanlar: adiyla cevrilen bir eseriyle
var. Bu kitap da o giizelim Yanki Yayinlarr'ndan ¢ikmisti. Ceviri edebiyatimizin
en Onemli isimlerinden biri olan Bertan Onaran ¢evirmisti Tiirkceye Savas
Kurbanlar’ni. Unutmusum. Simenon deyince birden hatirladim. Demek sayfa-
lar1 dagilmis okurken ki, zzmbalayip yapistirmisim. Kim bilir, belki de ikinci el
bir kitap... 1968'de Istanbul'da Yaylacik Matbaasinda basilmis Savas Kurbanlar:.
Bulup yeniden okudum bu etkileyici kitabi.

Bes bolimden olusuyor kitap. “Bolgeye Bir Bakis”, “Savas Kurbanlarr’,
“Verdun'de”, “Artois Geceleri” ve “Ozveri”. Savagin korkunglugunu anlatan as-
ker hikayeleri.. Cogu savasta yaralanarak hastaneye getirilen askerler. Belli ki
ayn1 zamanda bir hekim olan yazarin bizzat tanidig: insanlar ve onlarin acikli
hikayeleri Savas Kurbanlar’nda dile getirilenler. Ama onlar1 6yle bir anlatiyor
ki Simenon, i¢iniz parcalaniyor! Gergegin birebir bir kopyasi gibi her sey.. Bu
nedenle anlatim, hikdyeden ¢ok roportaji andiriyor. Bagka bir soyleyisle ropor-
taj tadinda hikayeler Savas Kurbanlari. Savagin korkung yuziini, kolsuz, bacak-
s1z, gozsiiz sakat askerler araciligiyla ¢iziyor Simenon. Savasta bir hastanede
gorev almug bir hekim-askerin notlar1 da denebilir Savas Kurbanlar: igin.

“Yurdumun insanlari, her giin biraz daha yakindan taniyorum sizleri; en bii-
yiik acilari gekerken yiiziiniizii gordiigiim igin, kutsal bir giiven duyuyorum insan-
ligin gelecegine. En gii¢ anlardaki sabrimzi, dogal iyiliginizi, kendinize giiveninizi
goriip hayran oldugum igin, mutluyum diinyanin manevi geleceginden.”

Savas Kurbanlari, bu kiigik kitap, ac1 ve merhametle dolu bir agit insanli-
ga. Okurken i¢iniz kantyor; sarsiliyor, allak bullak oluyorsunuz. Ozellikle son
boliimde, insanligin savasla yogrulan ac1 kaderi karsisinda gozyaslariniza engel
olamiyorsunuz.

Adnan Ozyalginer’in Panayir' da a dergisi yayimlari'nin bagka bir veri-
mi. Ozyalginer’in yayimlanmus ilk hikiye kitab1 Panayir. Kapakta yine Perit
Ongoéren'in cizgileri.. Sevimli Panayir da dokuz hikiyeden olusuyor. Necatigil,
“Her biri oliim tema’sina yaslanan, giindelik hayatlar: iginde kisilerin kendi kendi-
leriyle, Tanr1 ve toplumla ¢atismalarini veren dokuz hikdye,” diye yaziyor Edebiya-
timizda Eserler Sozliigii'nde.
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Erdal Oz de, Tiirk Dili dergisinde yayimlanan bir incelemesinde, ayrinti-
nin Ozyalginer'de “gok dnemli” oldugunun altini giziyor. “Bunu ¢ok iyi biliyor.
Basarisi da buradan geliyor. Gozlemlerini ¢ok iyi degerlendirmesi, ayrintiya onem
vermesi onu biiyiitiiyor. Ayrintilar arasinda kurdugu ilgiler, garip ilgiler de onun
dzelligi oluyor: (Kitaptaki hikayelerden) Iri Elmalardaki, annenin dlmesiyle el-
malarin ciirtimesi arasindaki ayrintisal ilgi; Alt Ucu’ndaki o hep bir ornek gokle,
atini satmaya gelen Ibrahim'in, Ibrahim’in atimin 6liimiiyle sonuglanan, bekledikleri
degisme; Ciplak Ampulde, ampuliin giplakhg ile hikdyedeki olaylar; o uyumayp
her sabah ¢oraplarint yikayan, bombos ask siirleri yazan adamla ayaklari olmayan
adamin girilgiplak ortaya konulan durumu, gercegi.. Hep uzak gibi goriinen ilgiler.
Bunlar arasinda kurdugu goriinmez yakinlasmalar: seviyor yazar.”

Iki kitabim daha var a dergisi yayinlar’'ndan. ilki Hiiseyin Contiirk’iin
siir teorisi istiine deneme ve elestirilerini iceren Cagimin Sairi, digeri Yusuf
Atilgan'in Bodur Minareden Ote’si. Caginin Sairi, a dergisi yayimlarr'nin yedinci
kitab1. Mayis 1960’ta basilmus.

Yoksa yine Ankara Caddesi’nin Cagaloglu tarafindan inince, hemen yoku-
sun basinda, solda, duvarin dibinde, yerde sergi agan delikanlidan mi almistim
Conturk’in kitabini?

Cok yararlandigim bir kitaptir Caginin Sairi. Sik sik donerim ona. Yakinlar-
da bir giin, yine bagindan sonuna kadar okumaliryim onu.

Bodur Minareden Ote, iig boliimde dokuz hikiyeden olusuyor. Boliimleri
her ne kadar Kasabadan, Koyden, Kentten diye isimlendirse de, kasaba hikéyeleri
olarak gériiriim Atilgan’in tadina doyulmaz Bodur Minareden Ote’sini.

50 Kusags hikéyecileri, kendilerine 6zgii anlatim teknikleri ve siirsel duyar-
liklarryla, gergekten de bir kusak olarak adlandirilmay1 hak etmektedirler.

Dogum tarihi dikkate alindiginda S0 Kusag: hikayecilerinin bircoguyla
yasit olan Sezai Karakog’u, séyleyis ve duyarlik olarak da ayni kusak i¢inde dii-
sunmekte higbir sakinca yoktur. S0 Kusag: hikéyecileriyle Karakog arasinda,
diinya gériisleri disinda higbir uzaklik goriilmez. Ozellikle duyarlik benzerli-
gi apagiktir. Hatta burada adlarini andiklarimizdan bagka, s6z gelimi bir Ferit
Edgii, bir Orhan Duru gibi 50 Kusagrnin diger 6nemli hikayecileri ile de Sezai
Karakog arasinda da, dil, anlatim ve duyarlik yoniinden bir uzakhigin s6zi edi-
lemez. Bu ortak 6zellikler Karakog’un siirinde oldugu kadar, hikéyelerinde de

belirgindir.

50 Kusagi hikéyecilerini de ¢ok sevdigini bildigim arkadasim Karako¢’tan
iki misray1 pelesenk etmisti diline. Arada bir ne yapar eder, soziin arasina mut-
laka sikigtirird: onlari:
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kadin dedigin de ne
kaybolan cihetsiz genglik sesleri

Kimin oldugunu merak etmistim. “Sezai Karakog!” demisti coskuyla; bil-
gisizligimi gizliden gizliye ayipladigini da hissettirerek... Okumamistim gercek-
ten de Sezai Karakog¢'u. Bir an 6nce bulmaliydim kitaplarini.

Karakog’un ilk edindigim kitaplari, Giil Mustusu ve Taha'min Kitab: oldu.
Erzurum’da, yeni agilan kiiciik bir kitabevinde rastlamis, hemen satin almigtim
ikisini de. Sairin altinc siir kitab1 Giil Mugstusu. Cep kitabi dl¢tilerinden daha
kiigiik, incecik, sevimli bir kitap.. Yayin tarihi 1969. Sairin kendi yaymevinden,
Dirilis Yayinlarr'ndan ¢ikmig. On beg boliimden olusan uzun bir siir Gl Mus-
tusu. Biittin bir siir... Butiinligi olan bir siir... Misra baglarinda hig buytk harf
kullanmamus sair. Bu 6zelligi ile 6teki siir kitaplarinin higbirine benzemiyor Giil
Mustusu.

Sonra Ankara'da Sesler’le kargilagmam... Tam bir ‘kargilagma’ ama: derin-
den etkilenmigtim!

(Remzi Inang’in Zafer Carsisi'ndaki Toplum Kitabevi'ne ne ¢ok sey borg-
luyum. Universite 6grenciligim sirasinda aradigim birgok kitabi orada bulur-
dum. Sezai Karakog’un Sesler’i bunlardan biridir. Sevim Burak’in Yanik Saray-
larinin; Cansever’in Umutsuzlar Parki'nin, Petrol'iin ve Nerde Antigone’sinin;
Tarik Bugranin Ibis'in Riiyas'nin ilk baskilarini hep Toplum Kitabevinden
almistim.)

Sesler’i 1968 yilinda Yagmur Yaymevi basmus. Yesil rengin hakim oldugu
kapaktaki desen, bende hep tas bir hiicre penceresi izlenimi uyandirmugtir; ora-
dan giren 151k, Fikret Akgiin'iin emegi biitiin kompozisyonu aydinlatur.

Sesler’i ne zaman okusam yiiksek bir siir tad alir ve heyecan duyar, siiri
oteki sanatlardan ayiran kesin ve keskin fark: sezerim.

Serin bir sonbahar, giinler gitgide kisalirken, yirmili yaslarimin, yiten bir
diinyanin her seylerinden etkilenen derin hiiziinleriyle, eski evimizdeki en dip
odada Sesler’i okurken buluyorum simdi kendimi. Ruh halim nasil da uygun
Sesler’deki duyarhg: yakalamaya. Sesler’deki derin kasaba sessizligi nasil da kav-
riyor ruhumu ta canevimden.

Cok siikiir, bugiin hala Sesler’i ilk okudugum giinkii safiyetle bakiyorum
diinyaya.

Sesler, bence Karako¢un en 6nemli siir kitabidir. Onun siirinin saheseridir,
bagyapitidir desem, sanki ne olur? Siirimizin nirengi noktalarindan biri... Kor-
fezve Sahdamar’'daki samimiyeti Sesler’'de de siirer ama daha durmus, oturmus,
ne soyledigini bilen, agirbagh ve kendine inanan bir samimiyettir Sesler'deki.

Tiirk Dili



Taner OZMEN

Alttan alta, ¢aglaya kopiire akan biiyiik diinya gorisiine iliskin diisiince besler
bu siirin samimiyetini. Hakliligina toz kondurmaz, magrurdur, kederlerinden
bir soyluluk damutir 4deta.

Sesler’in biitiin siirleri giizeldir ve beni derinden etkilemistir. Kitapta yer
alan siirlerden higbirini digerlerinden ayirmak istemem. Hepsi degerlidir.. San-
ki birini ¢ok sevecek olsam, &tekilerin gonlii kirilacakmug gibi gelir bana. Iste
“Képiik”, “Sesler”, “Giiz Anit1”, “Firtina”.. Iste “Kanarya”:

Sevgiden kire¢ tutmusum
Yarim tozlu pencerem
Haber bagbozumundan
Bir beygir ve bir kanarya

Otobiis duraginda
Deniz kiyilarinda

Her ¢ocuga her insana
Bir beygir ve bir kanarya

Bir deniz kiyisinda
Icim sedef ve kan
Dagitirim ¢ocuklara
Kitap ve kanarya

Sesler’in arka kapaginda iki kiigiik alint1 yer aliyor. Ilki, Mehmet Kaplan'in
Siir Tahlillerinden.. Kaplan Hoca, Sezai Karakog icin, “O, Cumhiiriyet devrinde
birbiriyle ¢atisan iki asli temdyiiliin ikisinden de ayri, kendisine has bir yol tutmus-
tur,” diyor.

Ikinci alint;, Ahmet Kabakli'nin, Tiirk Edebiyat: isimli hacimli caligmasinin
tigiinct cildinden:

“Karakog, siir iislibu bakimindan, az ok, Ikinci Yeni’ye baglanabilir olsa bile,
siirinde goriilen temalar ve inandig1 degerler bakimindan siirimizde daha ileri, yeni
bir sestir.”

(Ve yine arka kapakta tiikenmez kalemle dikine yazilmig iki misra:

Serinlik taslikkenki oliidenmis
Babaannedenmis

Kime ait acaba?)

Onun siiri icin Behget Necatigil de, “Karakog, giiniimiiz siirinde, Islami
diisiinceyi modern siirdeki gercekiistiiciiliikle kaynastiran; mistisizmden, evliyd -
enbiyd kissalarindan yararlanan, ¢arpict benzetme ve imgelerle, denenmemis sen-
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tezlere ulasan, bagimsiz sayfalar agti,” tespitlerini yapiyor.

Taha'min Kitabi'm sindire sindire okuyusumsa, ¢ok daha sonralaridir. Bi-
tin daginikligina, acemiliklerine ragmen giizel bir kitaptir Taha'nin Kitabu.
Sesler’le ayni y1l yayimlanmasina ragmen, sanki ondan 6nce yazilmis gibi gelir
bana. O derli toplu Sesler'deki siirleri hazirlar adeta Taha’nin Kitabi. Degeri sa-
mimiyetinden ve getirdigi yepyeni duyarliktan kaynaklanir. Taha'yy, arayis igin-
de olan bir tiniversite 6grencisi gibi diisiiniiriim. O 6grencinin boguntularina
care olabilir Taha'nin Kitabu..

“Degisim’, “Savas”, “Dipnotu”, “Arayislar”, “Taha Sabir Kentinde”, “Taha'nin
Oliimii” ve “Taha’nin Dirilisi” baglikli yedi béliimden olusuyor Taha'nin Kitabt.
Gri - kirmizi renkli kapagiyla Dirilis Yayinlari'ndaki ilk baskis1 bendeki... Bazi
musralarin altini ¢izerek okumugum...

Kalbiniz ezilen bir ¢igek mi bir bocek mi

Yoksa yeni gok giysileri oriilen yepyeni bir ipek mi
Biiyiik kan dolasiminda bir bozukluk mu

Kiigiik kan dolagiminda kirilan bir zemberek mi
Kis m1 karakis mi kan karmcalanmasi mi karinda
Yeni bir cocuk mu Istanbul sularinda

Bir boga bogiirtiisii mii horozlarda

Ne ok kravat asili kasaplarda

Sonra “Hizirla Kirk Saat”, “Korfez”, “Sahdamar”, “Zamana Adanmig S6z-

ler”, “Ayinler”, “Leyla ile Mecnun’, “Ates Dans1’, “Alinyazis1 Saati” ve “Monna
Rosa”.

“Monna Rosa’y1 ilkin Resit Imrahor’un hazirladigs Unutulmus Siirler
Antolojisinde gdrmiistiim. Resit Imrahor, sair Enis Batur’'un takma ad.. {lhan
Berk’ten Ece Ayhan’a, Cemal Siireya'dan Edip Cansever’e, Ulkii Tamer’e, Metin
Eloglu'na, Ozdemir Asaf’a, Giiven Turan’a birgok ismin, kitaplarina almadiklar:
siirlerle, siirle iligkisini kesmis birgok tanidik ismin, dergi sayfalarinda kalmus si-
irlerinden olusuyordu, 1993 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar’'ndan ¢ikan Unutulmus
Siirler Antolojisi.

Bir aksamiistii, Konur Sokak’taki kitapgilardan birinde kitaplara bakar-
ken gormiistiim, giris kapisina yakin bir kosede ‘unutulmus), Unutulmus Siirler
Antolojisi'ni. Ismi bile heyecanlandirmist: beni. Daha ayakiistii, agilmamuis say-
falarini karistirirken, arka kapaktaki notta ifade edildigi gibi, “los bir antikac
diikkdni"na girmis gibi olmugtum.

“Monna Rosa’, kisa bir notla sunuluyordu Unutulmus Siirler Antolojisinde:
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(Sezai Karakog’un) “kitaplarina girmemis bu siiri, daktiloyla cogaltilarak,
1970’lerden bu yana el altindan iistiinden dolasima ¢ikiyor. 1950’lerin bagi.”

Peygamber cigeginin aydinhginda ara
Sana dogru uzanan ¢aresiz ellerimi.
Sirrimu soyliiyorum vefasiz baliklara:
Yalniz onlar tutacak bu diinyada yerimi.
Koyverip telli pullu saglarini riizgdra,
Bir ¢ocugun ardina diisen heykellerimi
Peygamber cigeginin aydinhiginda ara..

Sezai Karakog¢'un ¢eviri kokmayan siir ¢evirilerini de, onun siiri iginde de-
gerlendirmek gerekir. Siirini besleyen kaynaklarin en azindan bir bélimiini
gostermeleri bakimindan dikkate deger olan bu gevirileri, Islamin Siir Amitla-
rindan ve Bati Siirlerinden adiyla iki ayr1 kitapta toplamugtir Karakog.

Islamin Siir Amitlarindan’m i¢ sayfalarinda, “sunan” olarak veriliyor Sezai
Karakog ismi. “Kitap, 1967de UC KASIDE adiyla yayimlanmis bulunan eserin
genisletilmis baskisidir,” diye de bir not diisiilmiig. Kitaphgimdaki Islamin Siir
Amtlarindan, eserin 1978de Dirilis Yayinlari'ndan ¢ikan ikinci baskisi... He-
men kitabin ilk sayfalarinda yer alan “Bir Kag S6z”de, “bu se¢me derlemeden”
maksadinin, “ge¢mis zaman Islam duyarhgindan bir esintiyi ¢aga tasimak” oldu-
gunu soyliyor Karakog. “Bir Kag S6z"den sonra okudugumuz “Kasideler ve
Sairleri” baghkli yazida ise, kitapta yer alan “Kaside-i Biirde”, “Biiriiyen Kaside”,
“Guzellikler Kasidesi” ve “Endiiliis Mersiyesi” isimli iirler ve bu siirlerin sairle-

ri hakkinda bilgi veriliyor.
Islamn Siir Amtlarindan’da, dokuz biiyiik insandan, on bir esere yer veril-
mis.

Bat: Siirlerinden’inse Dirilis Yayinlar'ndan 1976’da ¢ikan (belki de ilk)
baskis: elimde. Zafer Carsis’ndaki Dergih Kitabevinden aldigimi hatirliyo-
rum. Géniilden bagl oldugum kitaplardan biridir Bat: Siirlerinden. Iginde, bu
kitapta da ayni baglikla ama bagka bir icerikle yer alan “Bir Kag¢ S6z” diginda,
¢ogu Fransiz siirinden olmak tizere on iki sairden on sekiz siir yer alryor. Ben
bunlar i¢inde en ¢ok,

Bir vakitler de bir ¢ok kere yola ¢tkmistik, ama bu seferki iyi,
musrasiyla baglayan, Paul Claudel'in Balad siirini severim.
Bat Siirlerinden’in dordiincii sayfasinda, kiigiik bir bilgi dikkat gekiyor:

“Kitapta yer alan siir cevirileri, 1955den beri Siir Sanati, Dirilis ve diger ede-
biyat dergilerinde yaymlanmstir.”
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Buradaki “diger edebiyat dergileri” ifadesi, donemin dergilerinden Pazar
Postasi'ni ¢agristirdi bana.

Pazar Postast, siyasetgi, devlet adami ve gazeteci Cemil Sait Barlasin 1951
- 1959 yillar1 arasinda ¢ikardigs ve yazi isleri midirligini Muzaffer Erdost'un
yaptig1 bir dergi.

Birkag yil 6nce, Milli Kiitiiphanede, Pazar Postasinin birkag cildini s6yle
bir taramus ve orada Sezai Karako¢ un da bazi siirlerinin yayimlanmis oldugunu
gormiistim. Karakog’un sonralar1 kitaplarina almadig: siirlerden birini, dergi-
nin 9 Mart 1958 tarihli 10. sayisinda yayimlanan “Festival” isimli siiri hemen
oractkta not edivermigtim:

Oliiler ve fareler artar

Evlerin kahverengi sevinglerinde
Mahallenin alt yamnda

Tanry yitirmis bir ¢iroz sergi

Ne acimak ne sevmek

Bildigi insanlarin

Gidelim bulmaya gercek insanligin
Cocuklugun sergilerinde oliileri ve fareleri

Igi gekici bir dergidir Pazar Postast; dénemin sanat ve kiiltiir ortamini ol-
dugu kadar, siyasi havasini da bulmak miimkiindiir onun sayfalarinda.

Yildiz Ecevit, “Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyas:” alt baghgry-
la yayimladigi “Ben Buradayim” isimli ¢alismasinda Pazar Postas: ve gevresini
soOyle anlatur:

“Tiirkiye'de sosyalizmin, ¢ok olgiilii ve sakiniml kosullarda da olsa, tartisiima-
ya baglandigi ilk yayin organlarindan biridir. Resmi agizlarin, Cezayirde bagim-
sizhik savagi verenleri tedhisci diye adlandirdigy bir donemde; Batida yayimlanmas
sosyalist icerikli makale cevirileri, ‘Isciler’ ve ‘Devrim Konulart' bashkli késelerin
yanminda bir de ‘Atatiirk Kogsesi’ vardir ‘Pazar Postasi’nin.

Bu sol egilimli ve Kemalist tonlamali derginin siirekli yayin kadrosunda Yavuz
Abadan ve Dogan Avcioglu bulunmaktadir. Turgut Uyar, Ilhan Berk, Cemal Siire-
ya, Orhan Duru, Ceyhun Atuf Kansu, Fethi Néci, Muzaffer Erdost, Ulkii Tamer,
Ece Ayhan, Giiner Siimer, Korkut Boratay, Tevfik Cavdar, Viisat Bener, Yilmaz
Piitiin (Yilmaz Giiney), Can Yiicel, Tarik Dursun, Bumin Gaffar (Fikret Hakan),
Halis Acart (Asim Bezirci), Attila Ilhan ve Ahmet Oktay ‘Pazar Postasi'nda cesitli
alanlarda yazilari ¢ikan yazarlar arasimdadr..
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‘Pazar Postasi’ gevresinde bir araya gelmis olan geng insanlar toplandiklarinda
siyasetten, edebiyattan, felsefeden konusuyorlar, iilkenin nasil kurtulacagr konusun-
da diisiince iiretiyorlardir.

Bir araya gelen grup tiyelerinin gittikleri birkag yer vardir. Bunlardan biri Sa-
karya Caddesi'nde simdi S.S.K. Ishani'nin yerindeki Missouri Lokantast'nin, kendi
aralarinda ‘ikinci mevki’ diye adlandirdiklar: arkadaki salas boliimiidiir. Daha pa-
rali giinlerde Piknik’te toplaniliyor, bazen de Biiyiik Sinema’nin distinde, Madamin
Yeri diye anilan, bir Beyaz Rus'un islettigi pastdneye gidiliyordu. ‘Pazar Postasi'nin
bulundugu Riizgdrl Sokak / Ove Han'daki merkez de ugramilan yerler arasmdadur.
Evlerde bir araya gelindiginde tartismalar daha ozgiirce, daha sakimimsiz yapilyor-
dur. Aldattin Bilgi'nin Kegioren'deki evi ya da Ece Ayhan’m Emek’teki zemin katy,
toplant mekdnlar1 arasindadir.”

SEZAI KARAKOG

islamn siir
amitlarindan |

geviriler

6. bask)

DIRILES YAYINLARI

—
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Sezai Karako¢’un Siirlerinde Matematik

[brahim ERYIGIT

Yazmm bashigindaki Sezai Karakog-siir ve matematik kelimelerini yan
yana goriince matematik kelimesinin egreti durdugu sdylenebilir ama
matematik hakkindaki 6n yargilarimizdan siyrildigimizda, siir ve matematigin
aslinda birbirine ne kadar yakin olduklarina sahit olabiliriz. S6z konusu yakin-
liklarin en baginda her ikisinin de soyut olmasi gelir. Yine ayni sekilde, her ikisi-
nin de 6zel bir dil olduklarindan bahsedilebilir. Matematige olan bakis agimiz1
saat yoniiniin tersinde yani pozitif olarak degistirdigimizde soyledigim ciimle-
lerin iglerinin kolayca doldurulabilecegi goriilecektir.

Oncelikle matematigin akil isinden ¢ok goniil isi oldugunun kabul edilme-
si gerekir. $u ana kadarki matematige dair biitiin ezberlerin bozulmas: gereki-
yor. Cogu kisinin okul anilarindaki kabus dolu anlarin ¢ogunu matematik der-
sinin kapladig: gercektir. Aslinda bu olumsuz durum matematigin kendisinden
degil matematik 6gretenlerinden kaynaklanmaktadir. Kendi kisisel zaaflarini,
komplekslerini, 6zel sorunlarin1 matematigi kalkan edinen kisilerin varligina
¢ogu insan 6grencilik donemlerinde sahit olmustur. Oysa matematigin felsefe-
sini 6ziimsemis olan kigiler i¢cin matematik ¢ok keyifli ve ufuk agic1 bambagka
bir diinyadir. Dahasi, “Evren her an gozlemlerimize agiktir ama onun dili ve bu
dilin yazildigi harfleri 6grenmeden ve kavramadan, anlasilamaz. Evren, matematik
diliyle yazilmistir; harfleri iicgenler, daireler ve diger geometrik bigimlerdir. Bun-
lar olmadan tek sozciigii bile anlasilamaz; bunlarsiz ancak karanlik bir labirentte
dolanmr”” diyen Galileo'ya (1564-1642) kulak veren her insan matematige kar-
st olan olumsuz 6n yargisini yeniden gozden gegirecektir. Yine soylediklerimi
destekler mahiyetindeki su ciimle olduk¢a 6nemlidir: “Matematiksel ruh, insa-
noglunun yasadigi veya onceki hayatin maddi izlerinin var oldugu her yerde kendini
agiga vuran asli bir insani ézelliktir” [Willy Hartner (1905-1981)]. Iste s6z ko-
nusu matematiksel ruha ve insani 6zellige sahip olan her kisinin, insan olugu-
nun hikmetlerini kavrama ve bu diinyadaki her tiirli tekdmiilini gergeklestir-
me yolunda 6nemli mesafeler kat edecegi bilinen bir gergektir. Yine bu konuda
Blaise Pascal (1623-1662) soyle der: “Matematigin ¢ozemedigini sezgi ¢ozer. Akil
iilkesinin stmirinin bittigi yerde goniil iilkesi baglar. Akildan gelen bilgilerin Gtesinde
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duygudan gelen bilgiler vardir ki, 6nemli olan da asil bu bilgilerdir.” Iste, goniil
tilkesinin sinirlarindan igeri girmeye niyetlenen her insan yepyeni bir diinyaya
dogmanin sonsuz erincini yasamaya aday biridir artik. Basta kendi farkindalig
olmak iizere, hayata dair biitiin farkindaliklarin ayrimina varacaktir. Matemati-
gi karigik formiillerden ve kati kurallardan ibaret sanan kisiler, akli korti koriine
yuceltmenin ne kadar bos ve yanlis bir olgu oldugunu, goniil tlkesine adim
attiklarinda anlayacaklardir. Matematikte formiil ve kurallar oldugu dogrudur,
ancak bunlarin ¢ogu akilla degil sezgiyle veya diger bir ifadeyle ilhamla bulun-
muslardir. Ornegin, 7 sayisinin bulunusu tamamen ilhama dayalidir, yoksa bir
hesap sonucu bulunmamugstir. Yine ayn sekilde, logaritmada sik kullanilan “e”
sayist sezgi yoluyla bulunmustur. Altin oran olarak bilinen 1,618 sayis1 da ayni
sekilde sezgi veya ilham sonucunda bulunan 6zel bir sayidir. Bu sayy, Fi (®) ile
gdsterilmekte olup Leonardo da Vinci bu say1y1 Ilahi Oran olarak ifadelendir-
mistir. Bu konuda 6rnekleri gogaltmak miimkiindiir.

Bu giristen sonra matematigin de siir gibi 6zel bir dil oldugunu, ikisinin
de kok itibarryla ilhama dayanmalar gibi bir ortak noktalarinin oldugundan
hareketle Sezai Karakog'un siirlerinde kullandigr matematiksel terim ve kav-
ramlar1 anlama yolunda kapi aralama denemesine gegilebilir diisiincesindeyim.
Tirk siirinde kendine has ¢ok 6zel bir yeri olan Karakog, bazi gevrelerce ‘ge-
lenege yaslanan ve metafizige 6nem veren bir sair’ olarak taninir. Bu tanimla-
ma dogru olmakla birlikte eksik bir tanimlamadir. Ben, Sezai Karakog¢un layik
oldugu sekilde taninmadig ve degerlendirilmedigi goristinii tasimakla birlik-
te, Karakog'un ortaya koydugu eserlerin gelecege birakilan 6nemli bir miras
olmasi yolundaki umudumu yeni yetisen kusagin bu konudaki gayret ve cos-
kusuna dayandirryorum. Bu tiir ¢alismalarin gesitlenerek artacagi umudumu
da yine gengleri gozlemleyerek edindigimi belirtmek istiyorum. Metafizik,
ote dlem, gergek diinya seklinde adlandirilan diinyanin, 6liimiin yok olus degil
yeniden dogma, yeniden dirilme oldugunun sorgulanmasi, bu diinyada yeni
bir medeniyet kurma veya var olan bir medeniyeti yeniden diriltme sevdasini
tastyan herkes icin nemli konular olagelmistir. Iste bylesine kutsal bir sevday1
yireginde ‘kursun gibi tagiyan’ sairin insanlara syleyecegi, zaman zaman da
haykiracag sozleri siir olarak soylemesi kaginilmazdir artik:

“Matematik metafiziktir, metafizik matematik degil
Dol metafizigi ¢agr sona erdi, son buldu insan artisinin teorigi”

der, Sezai Karakog, Ayinler adli siir kitabinin 1. ayininde (s. 8). Bence, bu siir-
sel tanim, simdiye kadar matematik i¢in getirilen tanimlarin en giizelidir. Ma-
tematigin de siir gibi yiizlerce tanimi yapilagelmistir simdiye kadar. Ornegin,
Johannes Kepler (1571-1630) soyle bir ifade kullanir: “Allah, diinyaya kendi
goriintiisiiniin damgasint vurmustur. Bu nedenledir ki, biitiin tabiat ile yiice gokle-
rin geometri sanatinda simgelestigini soyleyebilirim.” Yine bu konuda Nicolas van
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Cuso (Nicolaus Cusanus) (1401-1464) soyle der: “Sayilar, ilahi hakikatlere
yaklasmamn en iyi aracidir.”

Ibni Haldun (1332-1406) ise konuyu biraz daha acar: “Geometri, zekdy
aydinlatir ve akli dogru yola sokar. Onun biitiin kamtlar: agik ve diizenlidir. Cok iyi
diizenlendiginden geometrik mantik yiiriitmeye hata girmesi neredeyse imkdnsizdur.
Bu nedenle siirekli geometriye basvuran bir aklin hataya diismesi ¢ok nadirdir. Bana
gore de geometri bilen kisi zekd kazanir. Eflatun’'un kapisinda asagidaki sozlerin
yazili oldugu nakledilir: ‘Geometrici olmayan evimize giremez.””

Matematik ve siir tizerine getirilen biitiin tanimlar, insanlarin biling diizey-
lerine ve sahip olduklar1 donanimlarina gére farkliliklar arz etse de sonugta ge-
nel bir tanim yapmak miimkindir. Tirk Dil Kurumunun Tiirkge Sozliik inde,
matematik maddesi i¢in sunlar yazihidir: “1. Aritmetik, cebir, geometri gibi say:
ve olgii temeline dayanarak niceliklerin ozelliklerini inceleyen bilimlerin ortak adh,
riyaziye. 2. Sayiya dayali, mantikly, ince hesaba bagh.”

Hilbert’in bir matematik 6grencisi derslere devam etmemeye baglamustu.
Ona delikanlinin gair olmak igin ayrildigini séylediler. Hilbert’in soyle dedigi
nakledilir: “Ben zaten onun bir matematikgi olmasina yetecek kadar hayal giiciine
sahip oldugunu hig diisimmemistim.”

Matematiksel sezgi ve ilhamin tipki siirinki gibi 6zel bir donanima sahip
oldugu, olmasi gerektigi rahatlikla séylenebilir. Byle bir donanima sahip olan
bir matematikginin veya bir sairin insanlara, olaylara ve disiince sistemlerine
soyleyecegi ¢ok sozii olacagi ve ¢ok olumlu katkilar sunacag bariz bir gergektir.
Karl Weiresrtrass (1815-1897), matematik/siir baglaminda, matematik olarak
ortaya konulan her seyin siir gibi olmasina vurgu yaparak, séyle der: “Bir nevi
sair olmayan bir matematikgi, hicbir zaman mitkemmel bir matematikgi olamaz.”
Benzer bir ciimleyi sdyle kurar Henry Poincare (1854-1941): “Adina layik
bir bilgin, ozellikle bir matematikgi, calismasindan bir sanatg gibi etkilenmelidir;
doyumu bir sanat¢gimin doyumu élgiisiinde derin olmalidir” Matematik ve siirin
aslinda ayni1 kaynaktan dogduklari ve beslendikleri konusunda soylediklerime
olumlu bir katki olarak, Godfrey H. Hardy (1877-1947) sunlari soyler: “Mate-
matigin ortaya koydugu teori ya da modeller, ressam ya da sairin eserleri gibi giizel
ise degerlidir. Matematik de miizik veya siir gibi, estetik giizellige duyarl bir kafa
aliskanhgim gelistirip siirdiirebilir, boylece de matematikgilerin hatta diger insanla-
rin mutlulugunu arttirabilir”

Cebir’in matematigin bir bolimii oldugunu belirterek Karakog'un siirle-
rinde kullandig1 matematiksel imgeleri aragtirmanin zamani geldi sanirim:
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“Ben ¢ocuklugumda ¢ok cebir okudum doktor
Cebire cevirdim boyuna bilgileri

Bir ara yok olmustu geometri

Enlemler endi boylamlar boydu

Daglar yiikseklik irmaklar ¢izgi

Ulkeler ya iicgen ya dortgen ya yamuk
Sonraabce..n

Sonra 12 3... sonsuz

Cografya da boylece cebre giderdi

Tarih zaten cebirdi

Felsefe (0), din (1) di

Sonra aradim cebirin cebirini

Cebirin cebiri de elbet bir cebirdi

Ekmegi cebir diliyle istedim de vermediler
Suyu rakama cevirdim icirmediler

Yalniz kan kagiyordu elimden

Bir tiirlii kam soyuta ¢eviremedim ben
Bakmayn gozlerimin igine

Gozlerim cebirden bir denklem

Ta arkamdan gelen o sesi duyuncaya kadar
Hey Taha dur sinirt gegiyorsun

Bir tas var orada nereye gidiyorsun

Belki de konugan bir aksam 151g1yd:
Giinegten goziime gelen bir go¢ kirisigrydi
Giinesse Kapaligarsida batmistt Kapaligarsida batmigti
Sahaflar yanmst: biitiin kitaplar islanmisty
Cmar ve mermer kuru sadirvan ve giivercin
Yanmugts icin icin

Cokmiistii ufkumuza bir ates keskin keskin
Ve bulmusgtu yepyeni bir cebir yarasalar
Artik bati yok eden sayilar

Artik dogu tiikenen rakamlar

Fakat bir giin gelecek

Cagirmasini bilirsen gelecektir

Dogu’yu Bati'y1 bilen gelecek

Kendi cebirine geviren gelecektir”™

Bu dizelerinde ge¢misten gelecege kurulan medeniyet kopriisiiniin teme-
linde cebirin, dolayisiyla matematigin olmasina vurgu yapan sair, ‘kendi cebirine
geviren gelecektir’ diyerek umudunu higbir zaman kaybetmez, aksine umudunu
daima diri tutar:

1 Taha'min Kitabi, Savas, s. 23-24.
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Sezai Karako¢’'un Siirlerinde Matematik

“[lk nokta
Baglangi¢ noktas:
Hakikate

Biri dedi
Ilk nokta asktir

Ve obiirii dedi

Ayni zamanda

Son nokta

Yeniden yola ¢ikilmali dedik
Sifir noktasindan™

Hayatin, tabiatin ve biitiin kdinatin her yerinde bakmasini ve gormesini bi-
len gozler i¢in geometri vardir. Bir sivrisinegin kanadindan tutun da en uzak yil-
diza kadar kainatin her yerinde geometri 4deta alimli ve nazh bir gelin gibi ken-
dini gosterir. Yaratiligta biitiin canlilara bahsedilen i¢giidiisel donanimin kodla-
mas! biitiniiyle matematiksel veriler icermektedir. Aslinda matematik, tabiatin
isleyisini ortaya koymanin diger adidwr. “Arilar, daha az bal mumu harcayarak
olusturulan bir diizgiin altigenin, kare ve iiggenden daha fazla bal tutacagim biliyor-
du.” diyen Pappus of Alexandria, yaratihistaki ince 6lgiiye gonderme yapryor bir
anlamda. Bu gondermenin siircesi de ancak boyle mitkemmel olurdu:

“Balin icindeki geometri vahyin kaniti Cebrail izi™

Yine Ates Dans: adl siir kitabinda, ar1 ve petek mucizesine ayri bir 6nem
verir Karakog:

“Petek ki, saf bi¢im, armmus dikenlerden
Carpilmighklardan ezilme ve biikiilmelerden
Bir miihiit, bir damga cennetten
Sizdirilmis som simetri cennetten
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Nar taneleri birbirinin icinde eriyen
Yildiz ve ay dogmeleri karanligin yiiziinde
Oliimii hatira savasinda alt eden altigen
Baharin ay boliinmesi ask goziinde™

Geometrinin gember kavramini, ders kitaplarinin o soguk ve sevimsiz say-
falarindan ¢ikarip siirsel bir 6zellige biirtindiiriir Karakog:

2 Leyla ile Mecnun, Donds, s. 75.
3 Almyazisi Saati, 13., s. 58.
4 Ates Dansi, Bal, s. 16.
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“Yanarak atese cevrilerek athlar o yaris gemberinde
Denediler bir kere daha kendi kendilerini
Bastanbasa ugtular bir ufuktan bir ufka
O ve ¢ol birbirine gegmis iki cemberdi.”

Ebcet hesabi, Osmanli Islam medeniyetinde siirden tutun da gesitli mii-
hendisliklere kadar hemen hemen her alanda kullanilan bir hesap ¢esididir, ma-
tematigin eski adryla riyaziyenin bir dali olarak bilinir. Ebcet 4deta cisimleserek
yer alir dizelerde:

“Ve sehit kaninda bir ebcet gibi

Bir sifre bir parola bana agiklanmadik¢a
Cinarlar serviler ve deniz

Beni ¢agirmadikga

Yeniden

Sohbetin en derinine.”®

Doniisim geometrisi yeni kiyafetine biiriiniip ¢ikar sehrin meydanlarina
ve insanin yeryiiziindeki iz digimiinde nefes alip veren bir canliya donisiir
biitiin kaygilarindan ve sikintilarindan kurtulan ferah bir ytirek gibi:

“Ayni varolusun doniisiimleri
Giin degisiminin aynadaki izdiisiimleri
Gibi bir etkiye doniistii O'nda”.

Cunki O'na gittiginde, “Karsisindaydi artik boliimmeyen Biitiin” ® ve bu aga-
mada yapilacak tek sey siikiirdiir ama bu siikiir, ge¢misin pismanligini, gele-
cegin kaygisini tagimayan bir siikiirdiir. Icinde yaganilan anin 6nemini ortaya
koyan bir siikiirdiir, iste bdyle bir siikiir sonunda, “Ug merdivenli bir minaredir
arstan bosanan seyler/Bir hildle ¢ikar sonunda biitiin yasanan seyler™ seklinde
Ozetlenir sair dilinde.

Matematige giydirilen siir gomleginin veya siire giydirilen matematik
gomleginin giydirilen biinyeye uymadig1 da goriilebilir kimi zaman. Aslinda
burada uymamaktan ¢ok uyarici, uyandirici bir gorev s6z konusudur. Siire ve
matematige ayn1 oranda hakim olan yiirekler ve beyinler ¢ikabilir, ilk bakista
olumsuz gibi goriinen bu durumdan ancak. Siirsel ve matematiksel imgeler bas
basa kosar Karakog'un dizelerinde. Artik hangisinin siirsel imge, hangisinin

Leyla ile Mecnun, Dogum, s. 25.
Leyla ile Mecnun, Sairin Kugkusu, s. 68.
Leyla ile Mecnun, Kervan, s. 90.

Leyla ile Mecnun, Mecnunun Bir Isiga Doniismesi, s. 98.

O © N N W»n

Ayinler /Cesmeler, 3. Ayin, s. 24.
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matematiksel imge oldugunun bir 6nemi de yoktur bu durumda:

“Aglarmn tencerelerinde tuz geometrileriyle oynar
Nasil bir kristaldir bu bin par¢aya boliiniir™*°

diye soran sair, adil bir devlet olmanin dogal sonucu olarak gergek ve koklii bir
medeniyetin geleceginin ipuglarini verir bir bakima. Genis gergeveli ve ayag:
yere saglam basan tespitlerden kaginmadan yapar biitiin bunlari:

“Sonra oylar: darmadagin edilir ozgiir tutsaklarin

Isler eksiksiz kanunu gizli odalar logaritmalarinin”™!

der ve devam eder ayni zamanda gerekli uyarilar1 yaparak: “Sonra onlari soyutun
metafiziginde kebaba ceviriyorsun/ Say: panigini unutma” 2.

Diinya hayatinin ii¢ boyutlu oldugu gergeginden hareketle 6telere uzanma-
nin coskusunu ve heyecanini haykirir durur. Karakog, “Deniz uzayp elipslesti”*?
derken, denizin iki odak noktasinin oldugunu, bu noktalardan birinin diinyada,
digerinin ahirette oldugunu vurguluyor bana goére. Karakog, bu vurguyla odak
noktalarmin farkindaligini yasayanlarin aslinda kendi farkindaliklarina agina
olacaklarini haber veriyor bir anlamda. Ozellikle kendilerini 6te diinyanin odak
noktasina gore ayarlayanlarin goniil rahathigiyla s6yle haykiracaklarini biliyor.

“Artik bu diinyanin enine

Bu diinya yiiksekligince

Bu diinyanin derinligine
Kendimi bir avug bugday gibi
Ofkeyle direnerek ve giivenerek
Savurabilirim

Savrulabilirim

Ben yeryiizii harmani™'*

Diinyaya dair biitiin kaygilarindan siyrilmis, bedeni arzularindan arinmus
bir dervig olarak arkasina alir diinyay:.

“Bir atin savaga akisinda mu olur boyle bir egri
Yoksa bir mimarin bogulurken gordiigii son kent ¢izgisi mi
Bir kundak kwrimi m

10 Ayinler /Cesmeler, 3. Ayin, s. 21.
11 Ayinler /Cesmeler, 3. Ayin, s. 22.
12 Ayinler /Cesmeler, 3. Ayin, s. 23.
13 Sesler, s. 140.
14 Sesler, s. 143.
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Belki de goziin ileriye firlattigi
Yakinlastirilmis geometrik bir an
Soyut bir yahudi tapimagi”*

Sehirler ruhlarimi kaybedince kente doniisiir. O yiizden, Karako¢'un
siirleri biitiin olarak incelendiginde bu ayrimin ¢ok bariz oldugu goriiliir. Kent
kelimesindeki ruhsuzluktan dolay: kent kelimesini kullandig: dizelerinde hep
olumsuzluk vardir. Bu yiizden, “Biirolar keskin keskin geometri kokar”'® derken,
biirolarin kentin bir alt kiimesi oldugundan yola gikarak der bunu. Yine ayni se-
kilde, “Bir yarasa diyordu ki/Raslantili rakamlardan bir rahibin rabbiyim”"” veya
“Ha oliim geometrisi ha yahudi sesi/ Sonra sessizce sicak yataklarin diiriilmesi”'®
dizelerinde olumsuzluk ¢agristiran imgeler 6zenle se¢ilmis imgeler olarak goze
carpryor. Yarasanin karanlhigin sembolii bir canli oldugundan hareketle rahip
kelimesine yiiklenen anlam hemen belirginlesiveriyor. Tabutun ve mezarin
dikdortgensel prizma seklinde olmalar1 da insanin yiirtirken dikey durumda
(ordinat ekseni), mezarda yatarken yatay konumda (apsis ekseni) olmasi da
o6limiin analitik geometrisini anlatiyor bir bakima.

Sonug olarak, Sezai Karakog'un siirlerinde yer alan matematiksel imgeler
dikkatlice incelendiginde matematige kars1 var olan olumsuz 6n yarginin fark
edilir oranda kirilacag: kanaatini tagidigimi belirtmek istiyorum. Ciinkii mate-
matigin derdi aynen siir gibi soyut zihinsel kurgulardir. Matematikgi de sair gibi
sadece bunlarla ilgilenir; fiziksel, maddi duyularla algilanabilir diinyayla bir alip
verecegi yoktur, her ne kadar tamamen diinyevi bir ilim olarak goriiniiyor olsa
da. En, boy, yiikseklik olarak bilinen ti¢ boyutlu bu diinyanin sikintilariyla baga
¢itkabilmenin en kestirme yolu gonliimiizdeki boyut sayisini ¢ogaltmaktan geg-
mektedir. Beden olarak ti¢ boyuta mahkiim olsak da goniil olarak boyut sayisini
gogaltmamiz pekald miimkiin. Goniillerdeki boyut sayisiyla dogru orantilidir
goniil zenginligi. Insan olusunun farkindaliginda olarak ruh tekdmiiliinii 6nce-
leyenler boyut ¢ogaltmayi, boyutlarina boyut katmayi, her anlamda arinmighg:
yasamay1 ve dinginlige ulagmay1 hak edenlerdir.

1S Taha’mn Kitabi, Degisim, s. 8.

16 Taha’min Kitabi, Taha Sabir Kentinde, s. 45.
17 Taha’min Kitabi, Savas, s. 17.

18 Taha’nin Kitaby, Savas, s. 17.
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“Cat1” Siirinde Bulusmak

Murat SOYAK

“Kag ag varsa hepsi ben
Kag hasta varsa hepsi ben
Kag liman onlerinde donen
Issiz hamal hepsi ben”

[lerleyen yagina ragmen caligmaya devam ediyor. Evde iki cocuk, hanim....
Koér bogaz ekmek ister. Amele pazarinda is bulmak da kolay degil. Nerede eski
gtinler? §imdi kimse kimseyi tanimiyor, gérmiiyor. Herkes baginin derdine
diigmiis. Bir ekmek kavgast siiriip gidiyor. Uzerinde yaz kis giydigi koyu renkli
bir salvar, rengi solmus bir ceket... Arada bir soylenir: “Yoksullugun gézii kor
olsun!” Saglar1 d6kilmiis, alninda derin ¢izgiler... Yizi yasadig kederlere ta-
nik. Sirtin1 duvara verip “Ah, kiymetini bilmedigim giinler! Ah kegke...” dedi.
Soziin sonunu getiremedi. Yagadigi hali pek duyurmak istemezdi. Goriip duy-
duklarini, diigiindiiklerini senelerce hep igine atti. “Bagin yarilsa da sirrini ele
verme evlat” derdi.

Yaninda, yoresinde geng yasta, orta yasta insanlar konusup sakalagiyorlar.
O sadece dinliyor. Bilerek uzak duruyor. “Gegti genglik ¢aglar1” diye séylendi.
Yeleginin cebinden saatini yavasca ¢ikarip bakti. “Giin yarilandi yahu, ne gelen
var ne giden!” dedi. Bu s6zii duyan kirk yaslarinda, uzun boylu, yanik yizli
Omer “Hayrola Yakup emmi, bir yere mi gideceksin, acelen mi var?” diye ses-
lendi. “Bugiin yine is yok Omer, hani hi¢ arayip soran var mi?” Omer, bir iki
adim yaklast1 ve neseli bir sesle “Dur bakalim emmi, bir ekmek kapisi agilir bel-
ki” Bu s6z iizerine sustu Yakup. Yine kendi kuytusuna gekildi. iginde firtinalar,
deli dalgalar...

Bir miiddet sonra beyaz bir otomobil meydan yerine yaklasip durdu. Oto-
mobilden sik giyimli iki kisi indi. Iscilerin bulundugu yere dogru yiiriidiiler.
Geng olan1 “Bv taginacak, iig kisi lazim” dedi. Omer hemen séze atilip “Tamam
efendim, biz haziriz” dedi. Otomobilden inen kisa boylu, sisman adam Omer’e
seslendi “O zaman yanina arkadaslarindan iki kisi al. Vakit kaybetmeyelim. Gi-
delim hemen...” Omer ayakta duranlara bakti. Osman’a isaret etti. Duvar di-
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binde sessizce duran Yakup’u gérdii ama yagh diyerek ise gotirmekten vazgeg-
ti. Sonra Stkri’yi hatirladi. Gozleriyle etrafini hizlica taradi. “Nerede Sitkrii?”
diye sordu. Orada bulunanlardan birisi “Firina gitmisti” dedi. Bunun tizerine
Omer hemen firina dogru kostu. Siikrii, rahat yeri bulmus, Firinc1 Zeynel ile
tath tatl konusuyordu. Omer’in kogarak geldigini gériince hemen dogruldu.
“Ne oluyor gardagim, bu telagin ne?” dedi. Omer nefeslendikten sonra “Haydi
Siikrd, is var. Haydi, bizi bekliyor agalar...” Birlikte firindan ¢ikip amele pa-
zarmna hizli adimlarla geldiler. Omer, Osman ve Siikrii beyaz otomobile binip
oradan uzaklagtilar.

Dalindan kopan bir sar1 yaprak duvar dibine dogru savruldu. Giiz giinle-
ri... Esen yel tigiitiiyor. Yakup giden arabanin ardindan bakakaldi. “Yasl, hasta,
zayif” diyerek kimse onu ise gotirmek istemiyordu. Artik siirekli yasadig: bir
durumdu bu. Akraba bildigi, dost bildigi kisilerin vefasizlig1 iiziiyordu onu. Iyi
giinde hepsi gevresinde pervane gibi dolanirdi. Simdi su zor zamanda bir arayip
sorant yoktu. “Allah kerim, ya nasip...” dedi. Amele pazarindan agir adimlarla
carstya dogru yiridi.

“Kag asktan ters yiiz edilmis
Agik varsa hepsi ben

Biitiin ¢igeklerle donanip
Biitiin insanlarla 6len”

Sirtindaki torbanin iginde tahta pargalari, kirik plastik kaplar, eski gazete-
ler... Kan ter i¢inde garsidan eve dogru yiirtiyor. Bir daldan bir dala kuslar ucu-
suyor. Yerlerinden memnun degil kuslar. Belli ki yakin bir zamanda uzak illere,
sicak memleketlere gocecekler. Onlarin da bir yuvasi var. Bekleyenleri var.

“Degmen benim gaml, yasl yiiregime...” diye soylendi. Bir tagin tizerine
oturup dinlenmek istedi. Elinin tersiyle alninda biriken teri sildi. Birka¢ damla
ter yol bulup géziine kagti. Bir gozii o an acryla yandi. Gegmis giinleri hatirlada.
Basta kavak yelleri, genglik zamani... Kéyde bir sevdigi vardi. Bir tiirlii soyle-
yemedigi o derin siz1 dallanip budaklanip ‘kara sevda’ diye dillenir olmustu.
Sevdigine uzaktan bakip bakip giizel giinler diislerdi. O goniil yanginini bir sir
gibi sakladi. Kimselere soyleyemedi.

Arada kopriileri yikan birileri var. Arada karanlik adamlar dolagiyor. Kim-
seler duymaz, gérmez, bilmez saniyor ama yerin kulagi var. Sz tagtyanlar eksik
olmuyor. Dile diismek en kotiisti.

Sevdigini duyurmak igin bir yol buldu. Ak kagida kara sevday: yazip bir
zarfa koydu. Asag1 mahalleden komgular1 olan Sar1 Hiiseyin'in kiigiik oglu ile
mektubu gonderdi. Mektup sevdigine tez ulast: ama bekle ki cevap gelsin. Giin-
ler, haftalar, aylar gecti. Ne bir selam ne bir kelam ... Bir bozgun yasamus gibi y1-
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kik, perisan, kimsesiz Yakup. Elinden tutan yok, nasilsin diyen yok. Kara sevda
dedikleri ne zormus. “Sabir” diye diye giinler akip gidiyor. Umut daima yoldasu.
Yoksa bu karanlik geceden nasil gikilir aydinlik sabaha?

Daha diin gibiydi evet, miir boyu unutamadig1 o anlar... Oturdugu yer-
den dogrulup uzaklara bakti. “Mektubunu aldim ama cevap yazamadim. Ku-
yumuzu kazanlar var. Anam, babam hig raz1 degil. Bir daha yazma e mi, yoksa
kotii olacak.” sozleri ytregine kursun gibi oturmustu. Giin ortasinda birdenbi-
re zifiri karanlk ... Nereye varsa agilmaz duvar. Simdi ne soylese faydasiz. Yikik
kopriilerin baginda sabirla bekledigi o getin giinler...

“Uyan ey, zaman gegiyor. $imdi evde bekleyenler var.” deyip torbay1 bir
hamlede sirtina att1. Bekir Balli Yokusu'ndan inip tren istasyonuna dogru yiirii-
dii. Sagli sollu dizilmis apartmanlar... Sehir kabuk degistiriyor. Adeta yeniden
kuruluyor. Eski miistakil evler bir bir yikilip kayboluyor. Bir siire sonra tren
istasyonuna vardu.

“Atilmis komiir toplar
Annelerinin zoruyla ¢ocuklar
— Bagka ¢aresi ne annenin —
Cocuklaryla yere ¢arpilan”

Buradan daha ¢ok yiik trenleri geger. Arada bir mavi yolcu treni de gori-
niir. Tren istasyonunda bir biytik cesme var. Her seferinde burada bir nefesle-
nip su iger, yiiziini yikar. Kis geliyor. “Kara kis dedikleri kadar var.” diye séylen-
di. Elde yok, avugta yok.

Mahallenin yoksul ¢ocuklari komiir yiikli vagonlardan dokiilenleri bir ir-
pida toplayip torbalara dolduruyorlar. Bu onlar i¢in ¢ogu zaman bir oyun gibi.
Kim fazla komiir toplayacak yarigina doniisen bir oyun... Elleri, ytzleri komiir
karasina batmus. Bir gozleri 151l 151l parliyor. Her zaman kémiirii bulmak kolay
m1? Beklemek, sabretmek gerekiyor. Bu arada kendilerine yeni bir oyun bulu-
yor ¢ocuklar. Bakkal 6niinde ve yolda bulduklari gazoz kapaklarini ceplerinde
tutuyorlar. Birazdan bu gazoz kapaklar1 para olacak.

“Bu ¢ocuklar kadar gen olaydim. Ah ¢ocuk olmak varmug!” dedi. Yoksulluk
derdi bagka derde benzemez. Bir eli yagda, bir eli balda olan, sesimizi duyar mi
acep? “Derdi ¢eken bilir” derler. Yaglandim diye yan gelip yatacagimi zannet-
meyin. Yilginlk, tembellik yok. Calismak, caligmak, calismak gerekir. Elbet bir
kapr agilacaktir.

Cocuklar ellerindeki gazoz kapaklarini 6zenle raylara yerlestirdiler. $im-
di treni bekleme zamani. O gelince milyoner olacaklar. O gelince diigiin bay-
ram...
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Bu mahallede gocuklar erken yasta hayati tanimig oluyorlar. Hayatin ger-
ceklerini burada 6greniyorlar. Kazanmak, kaybetmek neymis farkina varryor-
lar. Sadece bu degil elbet arkadashgin, paylasmanin, dayanigmanin giizelligini
de goriiyorlar. Boylelikle saglam baglar kuruluyor. Ve ¢ocuklar tagin sertligini,
giiliin inceligini talim ediyorlar. Hayat onlarin incecik dallarini giin giin kirsa da
bir yol bulup siirgiin veriyorlar. Bahara adanmus sézleri var.

Hayret, yoksulluk burada bir i¢ zenginligi olarak karsilik buluyor. Soguk
kis gecelerinde annelerinden dinledikleri masallar, ninniler, baldan tath kissa-
dan hisse hikayeler her daim giizelligi ¢ogaltiyor ve climle kotiiliiklere kars: bir
direng alani olusturuyor.

Ve tren sesi birden, gok giiriiltiisii gibi duyuldu. Iste kara dumanlari savura
savura Nigde istasyonuna yaklagiyor tren. Cocuklarda tatli bir telas, bir heye-
can... Koca tren bitiin agirhs ile gazoz kapaklarinin tizerinden gegip ilerde,
istasyon binasinin 6niinde durdu. Cocuklar, simdi madeni paraya benzeyen
gazoz kapaklari i¢in bekliyorlar. Bu bekleyis uzun siirecek gibi zira yolcular ini-
yor, yolcular biniyor. Bir insan gibi nefes alip veriyor tren. Sanki yol yorgunu...
Neden sonra yavas yavas hareket ediyor. Sonra hizlanip o keskin didiigiinii ¢a-
lryor. Tirkiler yakilmis su giden kara trene. Keder yiiklii, gurbet yiikli, hasret
yukli gonl tirkileri...

Burada bir miicadele siirtip gidiyor. Kémiir toplayan ¢ocuklar simdi ken-
dilerine yeni bir oyun kurdular. Diinya yanmus, yikilmig hi¢ umurlarinda degil.

Olup bitenleri merakla izleyen Yakup zamanin nasil gectigini bilemedi.

“Ben o ocuklarla yere ¢arpilan
Sevgili deyip yere carpilan
Sedye tasimaktan kolu tutulan
Bu sessiz ¢ilgin ¢alkantida”

Tren istasyonunu gegince kavak ve sogiit agaglar1 goze garpryor. Agaglar
suya doymus. Suyu yesil yosunlar ¢evrelemis. Kurbagalar hig eksik degil. Ora-
dan oraya ziplayip duruyorlar. Buras: bir bataklik gibi. Agaclarin arasindan kir
baglarina dogru uzayip giden incecik bir yol.

Su hayatta yasadiklarimiz, sahit olduklarimiz gok sey 6gretiyor. Yoksullu-
gu, kimsesizligi, agki, miicadeleyi Hayat Bilgisi kitabindan okumadik. Bizzat se-
vingler, kederler iginde yasayip da 6grendik. Yara izleri hig silinmedi. Ve yillar
var ki yaramizi1 hep sakli tuttuk.

Diiseni goriince giilmek, ¢irkinlestirir insan1. Bizde diigenin elinden tut-
mak esastir. Insanin yasadig1 yokluklary, acilar1 gormezden gelenlere karg1 s6-
ziimiiz var. Komgusu ag iken rahat doseklerde, karni tok yatanin vay haline!

Tiirk Dili
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Hélden bilenler gelsin. Derdimize derman olanlar gelsin. Yoksa aramizda y1-
kimlar, yanginlar ¢ogalacak.

Yakup'un sirtindaki yiik her adimda daha bir agirlagiyor. “Yiiriiytince uzak-
lar yakin” dedi. Bahge i¢indeki toprak damli, miistakil ev iste goriindi. Tahta
kapi agildi. Iki cocuk piirnege, seving icinde babalarina dogru kogmaya bagladi-
lar. Sesleri bahge duvarini agip yankilandi: “Baba, baba ¢arsi ekmegi aldin mi2”

Sirtindaki torbay1 avlunun bir késesine birakti. Cocuklarina simsiki sarildi.
Onlarin cennet kokusu umutsuzluga, caresizlige kars ilag gibiydi. Gozyaslar
icinde, “Yarin evladim, yarin yine gidecegim.” dedi.
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Sir-i Kadim Ustiine Deneme

ezai Karakog¢'un Siiri (1981) ve Mo-
dern Tiirk Siirinin Dogas: (1993)
calismalar ile siirin kaynaklarini, olugma
stirecini irdeleyen Ebubekir Eroglu Ge¢-
misin Icindeki Gegmis calismasinda bu defa
Anadolu’da dilin ve giirin seriivenini anlama-
ya gagirtyoruz bizi. Siirin olusturdugu dili,
dilin olusturdugu siiri tarihsel bir diizlemde
ele alan ve didaktik/akademik yontemlerin
diginda siiri ve dili bir “mesele” olarak kabul
eden bu ¢alismada “goniilden goniile akisa
sahip olmakla, dolaysiz bir iletisimin dili olan
siiri” yeniden bilincimize ¢ikartmay: hedef-
ledigini gérityoruz.
1200’la yillarin sonundan itibaren
Anadoluda yeni bir yapilanmaya giden
“Tirk dilinin derviglerin dilinden ddkiilen
manzum pargalarin bu yapilanmada belir-
leyici katkilart oldugunu (...), irfan ve fikir
diinyasindaki kavramlarin islenmesiyle zen-
ginlestigini, biitin bu  siireglerin  yasandigi
Anadoluda ortak terenniimlerin safagimin
siirle attiy” dilin Anadolu’daki seriiveninin
baslangicini olusturuyor.

13. yiizyihn ikinci yarisindaki Mogol
akinlarinin Anadolu'nun siyasi yapisini yok
edici tesirlerine ragmen Selcuklu Beylerinin
daveti ile Anadolu’'ya Maveratinnehir'den
Horasan yolu ile gelen erenler, bilim adam-
lar1 ve sairler ¢agin sanatina ve diisiincesine
yon veren eserleri 6nce terciime daha sonra
o terciimeleri yeniden telif ederek Osmanl
Istanbul’'una degin ulasacak cizginin de bas-
langi¢ noktasini olusturur.

Eroglu, Anadoluda Tirk dilinin ve
siirinin iki buyik direginin, Yunus Emre
ve Siileyman Celebi'nin, Sel¢uklu Anado-
lu'sundaki bu terciime ve teliflerin diginda
Fars dili etkisinden siyrilarak Tiirkce siir
soylemede ulagilan ilk bityiik agamanin tem-
silcileri oldugunun altini 6zenle gizer.

KITAPLIK

Ebubekir E
.
Gecmisin Icmdeki
Gecmis
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Lirik giirin zirvesi olan “Veli hali ile sair
hélini birlegtiren” Yunus Emre ile “mageri
lirizmin yagatici, strdiriiciisi ve gozeteni
olan” Vesiletiin'n Necat / Mevlid ile Siiley-
man Celebinin Anadolu siir atlasindaki izi-
ni siirerken edebiyatimizdaki hilye-i saadet-
lerin, miraciyelerin, Kerbela mersiyelerinin
esintilerini hissederiz.

16. ytizyilda siirin ve hayatin merkezi-
nin Istanbul’a yoneldigi, gecen yiizyillarda
mesnevilerle taginan kiltirin artik toplu-
mun ortak mali oldugu, yeni sehir hayati-
nin Onceliklerinin mesnevilerde anlatilan
hikayelerin ortak agiz aliskanligina déniis-
mesiyle mesnevi ¢agindan ¢ikilip, daha in-
celikli bir dil isciligi ve titizligi gerektiren
gazel ve kasidenin 6nem kazanmasi kitapta
vurgulanan 6nemli bir tespittir.

Tiirk siirinin bu yeni yonelisi “siire yeni
konular ve buna bagli olarak yeni ve ortak
kelimeler, (...) mecaz, tesbih, cinas, tevri-
ye, tezat vb. sanatlara hiiner, zek4 oyununa

Tirk Dili
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bagvurulmas: sehir hayatinin zenginligini,
giriftligini yansitma gorevini de istlendigini
gostermektedir.

Eski siirimizden modern siire gecis
stirecinin sonuglarini, kisirhiklarini ya da
imkénlarini ve yapabilecegi yeni agilimlarin
ipuglarini da veren bu ¢aligma, Tiirk¢enin ve
onun dokudugu siirin, duygu, disiince ve
kavrama boyutuna ulagmasinda 6nemli bir
katki olacaktur.

Ayrica eski edebiyatimizin verimlerini
ve olustugu ortamu incelerken “milli edebi-
yatimiz” ya da “6z kiltiramiiz” gibi nitele-
melerden ¢ok, onu diinya edebiyatlar: 6lce-
ginde temellendiren, donemin Ingiliz, Ital-
yan, Alman edebiyatlariyla karsilagtiran ve
onlar arasinda yer bulabilecek bir 6z giiveni
hatirlatmasi agisindan da nemsememiz ge-
reken bir ¢aligma ile kargilagiyoruz.

Celil GUNGOR

Beni Sorarsan
Giilten AKIN’1 sormak

“Siir bizim eski su¢ ortagimiz
Biz ne sug isledikse onunla isledik”

az1 sairler vardir, her yeni yapitla-
Brlyla sadece verili yargilar1 degil
kendileriyle ilgili yapilmis saptamalar1 da
islevsiz kilarlar. Bu, onlarin poetik istikrar-
sizliklarindan degil siirlerini yenileyebilme
giigleriyle iligkilidir. Giilten Akin, “Tiirkge-
nin yagayan en biyik gairi” olarak seksen
yasinda yayimladigi son siir kitabr “Beni
Sorarsan” ile siirini yenileyebilme giiciini
stirdiiriiyor. Yazinsal tiirlerin tarihsel yolcu-
luklarina bakildiginda ortaya ¢ikan ilk tiirtin
siir olduguna iligskin kamilarin gogunlukta
oldugu goriilecektir. Sozii siir olarak damu-
tanlar da genellikle yag: ilerlemis kisilerdir.
Sagular, kosuklar, savlar soziin siir mezura-
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siyla ol¢tlmis ilk bigimleri degil midir? Ve
bunlar, daha ¢ok yas1 ilerlemis kisilerce s6y-
lenmemis midir? Duru bir pinar gibi Tiirk-
genin zirvelerinden akip gelen bu ilk siir
bigimleri, Tirkceye calinmig ilk mayalardir
ayn1 zamanda. Akin'in gidenlerin ardindan
yazdig1 icli agitlar, insana, dogaya sozle yap-
t1g1 tanuklik, bilgeligin sozle kurdugu o ka-
dim iligkiyi de animsatryor.

Akin daha ilk siir kitabi “Rizgir
Saati’nden itibaren kendi siirinin cerceve-
sini ¢izerken “Kestim Kara Saglarimi” ile
1964 TDK Siir Odiilii alan yapit1 “Sigda’,
“Kirmizi Karanfil’, “Marag'in ve Okkes’in
Destan1”yla siirinin hangi duyarhklar etra-
finda bi¢imlendigini de gostermistir. Giilten
Akin siiri, zulme direnis, insan sevgisi, ikti-
darlara karg1 ¢tkma, adanmak gibi duygular
tizerinden yiikselir. Ama bu duygularin siiri
ideolojiklestirme, propaganda metnine do-
nistiirme riskine karsin Akin, bu duygular-
dan hicbir zaman 6diin vermeden gercek
siire varmay1 da bagarmistir. Politik bagaji
onun siirini hi¢bir zaman gélgelememistir.

Akin, kendisiyle 18 Mart 2013’te yap-
tigim soyleside neler yaptigini nasil bir ruh
hali i¢inde oldugunu su sézlerle anlatmisti:
“Gulten Akin kirk yila yakindir daha ¢ok
Burhaniye'de oturmakta iken birkag yildir
kislar1 da burada gegiriyor. Bir yanimiz Ida
daglari, 6te yamimiz madralar, hinzir bir
gol. Eski bir meradan bozulup evlere ve
bahgelere doniistiiriilmiis ve denize uzan-
mus bir alanda oturuyoruz. Camlar, meyve
agaclan1 kisin da yesil kalan ¢imler, otlar,
gigekler arasinda. Haftanin iki giinti hasta-
ne, (onu simdilik gecelim). Evler arasinda
kiiciik bir ev, veranda kocaman, 6niinde
giiller ve giiller. Yazlik i¢in yapilmis koope-
ratif evleri. Yazin gelenler cekilince bom-
bos. Soba, odun, kémiir filan. Isteyerek
katlandigim tek iktidar, sobanin iktidar1.
Telefon diginda iletigimin olmadigy, secilmis
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Giilten Akin
ben1 sorarsan

(v K[V)

Yapt Kredi Yaynlan

bir ilkellik. Tavla oynuyoruz, yenilerek
arada bir de yenerek. Seksenlerinde iki kisi.
Arada bir iki dize yaziyor, onu bir yerlerde
unutuyorum.  Buldugumda
tamamlamaya ugrasiyorum. Cocuklarimiz

seviniyor,

ariyor, tilkenin ve diinyanin acilar arasinda
kiigiik soluklanmalar, onlar hep iyi haberler
vermek istiyorlar. Dertlerini ¢ogu kez
saklayarak... Kotii haberleri mijde gibi
ulagtiran bir eski televizyonumuz da var”
Akin “Beni Sorarsan”a yazdig1 6nsozde eli-
mizdeki siirleri nasil bir duyarhik icinde
yazdigini anlatiyor. Yaghlikla gelen yalniz-
lik, hastaliklar, tanidik insanlarin birer bi-
bazen bedenin yorgunlugunu yok sayan se-
razathgi... Akin, bu 6nsézii “Agr, ¢ok agir
bir diinya.” cimlesiyle bitirirken bu diinya-
nin agirhigini siirlerine de tagiyor, diinyanin
agirhgim okura da hissettiriyor. Kanimca
Akin'm bu siirleri, “Herkes 6lim gériiyor,

yaslandikga sevgili dlilerin sayis1 yasayan-
lar1 agryor. Neyse ki diiglerimiz var. Anilari-
muz var.” sozlerinin arasinda gri alandan giin
yuziine ¢ikiyor. 2007°de yayimlanan “Kus
Ugsa Gole Kalir” ve “Celaliler Destani’ndan
alt1 yil sonra “Beni Sorarsan” Giilten Akin
siirinin yeni bir solugu, yeni bir vechesi.

Kitap, insanin igine igleyen “Beni So-
rarsan” siiriyle agiliyor. “Beni sorarsan/Kig
iste/ Kalbin elem giinleri geldi/ Diinya evlere
cekildi, iclere/ [ ... ]Yashlik/ Dev mi oldular,
baskalari/ Ustiine iistiine gelip korkusuz/
Giiglerini deniyorlar” Kusa siirlerden olugan
yapitta, giciinii tek dizelik olmakligindan
alan belki bir dize daha eklense biiyiisiini
yitirecek tek dizelik bir giire de rastliyo-
ruz. Akin, Fiisiin Akath, Tomris Uyar gibi
edebiyatimizin biiyiik emekgilerini andig
“Gidenler I¢in” siirinde, “I¢ saatinizi kurdu-
nuz/ Oyle bir yolculuk gibi siradan/ Sonsuz
da olsa birer birer/ Istanbul sizi bagrina ¢ek-
ti/Orda dirisiniz miitemadiyen” sozleriyle
yitirdigimiz degerleri hatirlatiyor. Akin,
dort yildir haftada iki kez diyalize giriyor.
“Gozliiyorsun/biri kolunla makine arasinda/
Kordonlar, tipler swilar/ ve enjektor/ siz-
lanmaman gerek/ [ ... ] Sen bir seysin orda/
Toz olmamak icin direnen/Kan kardes oldu-
gun makine/ elbet daha degerli” “Gomlek”
kitabin en ¢arpici siirlerinden, “Hiizniimle
vedalasmayi/bana ogretmediler/yiiziimde
egri takilmus bir giiliimseme/ Goriinmez kal-
di kendi diktigim/ Bana giydirdikleri gomlegi

gosterdim.”

Giilten Akin, siirde yegledigi dille de
dikkatleri ceker. “Siz Tiirk¢enin en ham
(saf) haliyle yazdiniz. Dilin bu ham hali,
sizin gibi derdi olan bir sairde kolayca kati-
lagmak gibi bir riski barindirmasina ragmen
hem dili sicak tutmay: hem de has siire var-
may1 bagardimz. Dil, siirinizin poetik inga-
sinda ne ifade ediyor?” seklindeki sorumu
su 6nemli agiklamayla yamitlamigti: “Bati
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kriterleriyle yasamayanlari ilkel diye asagila-
mak ne kadar yanlssa, dillerine “ham” demek
de o kadar yanhstir. Halkin konusma dili de
atasozleriyle, manilerle, deyislerle bezeli bir
dildi. Aydin ya da entelektiiel kesimin konug-
ma dili ise gelistirmeye, degistirmeye acik ol-
mayan, donmus dar jargonlar iginde donenen
bir dil. Basa ¢tkilmast zor. Ham denemezse
de katu. Ikisinin de iinde yasadim. Bir dist dil
olanay siire doniistiirmeye elverisli buldugumla
yazdim. “Hikmet”le yola gitmek yeg geldi. Has
siire vardigim soylendi. Sebep budur. Siirin
dili siirin kendisidir. Ozanlk geyik avaligi-
na benzer demistim. Iyi bir avaidan kesin bir
oldiiriim beklenir -(ne iiziicii bir benzetme)-.
Bunu sunun igin séyledim: Hayat, olay siirde
oldugu gibi duruyorsa yazilanin estetik degeri
kuskuludur. Sair gercegi secer, ona uygun dili
de seger, yeniden diizenler. Bu segimler yiiksek
gerilimi saglar. Gergegi begenmiyoruz, o yiiz-
den bozup dagitip yeniden kuruyoruz. Hayata
da, dile de baskaldiriyoruz. Donmaktan kur-
tartyoruz. Estetigi de saglyoruz. (Imgeleri de
kullanarak.) Ben genis dolayimh referanslarla,
imgeleri de elde tutarak yazmak istedim. Iz-
lekler toplumsalsa bu yontemi kullanmak zor.
Dolayimlar: dar tutularak, ok gibi gitmeye
daha uygun, uzun zaman Gyle yazildilar. Oyle
siirlerim de var. Benimkilerin farki, yasamda
birebir karsihgi olmasinda, okuyamn igine
dokunmasinda. Son donemde ise toplumsal
izlekleri de, genis dolayiml atiflar kullanarak
yazmay: denedim.”

Kitabin sonunda Giilten Akin'in
Tiirkiye’nin konuk iilke olarak katildig:1 2008
Frankfurt Kitap Fuari’'nin kapanis konusma-
st var. Akin gitmemis olsa da s6z konusu
metin onun adina okunmugtu. Konugmada
Akin'n giirine 1g1klar diigiiren bolimler var.
Tiirkgenin en yetkin sairi Giilten Akin her
seye ragmen sozin kifayetsizliginin altini
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giziyor ve “Sozciikler anlamin tutukevidir”
dizesini animsatiyordu. Akin, siirinin gerge-
vesini ise su sozlerle ¢izmigti: “Ben, ezilenler
olarak, en ¢ok ¢ocuklari ve kadmlart yazdim.
Bir lokma ekmek i¢in dogduklar: yerde kalma-
yip gogenleri, yollarda telef olanlari, kentlerin
varoslarinda, gecekondularda bin bir dert
icinde yasayanlar yazdim”

Inceliklerin sairi Akin, “Gdstere gostere
biledigin bigak/ bir giin elini kesecek” derken
kalbimizin en soguk yerine dokunuyor. “Eksik”
sirinde ise, “Ezilmis bir giliin yamnda/durur
gibiiig giin di¢ gece/kalbi par¢alaniyor” diyor.

Yukarida andigim soyleside Akin,
“Siir zorunluluk burcunun bir edimi midir
ki: “Giinlerce aylarca kagtim / Giimiis tilkim
mavi sincabimdi kovaladi beni / Isigi oniime
diistii yansidr balkidr / Dokundu oksady, aya-
g geldi yolumu gozledi” diyorsunuz? Bu
zorunluluk héline iligkin neler s6ylemek is-
tersiniz?” sorumu da su sozlerle yanitlamig-
ti. “Bugiin baktigimda siir zorunluluk gibi
gelmiyor. Kocadim ondan mi? Her sey her-
kesce soylenir oldu. Siirle, daha tist bir dille
anlatim geregi kalmadi ondan mi? Bugiin-
lerde siir olmazsa olmaz gibi gelmiyor. (Yaz-
mak konusunda) Ihtiya¢ duyulursa énce ya-
zilmug olanlara ulagmak zor degil. Belki yeni
yollar, yeni yontemleri, dili deneyerek, geng
ozanlar yeni bir zorunluluk burcuna girer,
yol onlarin” Bugiin kavgalarin tozu dumani
icinde goziin gozii gérmedigi bir ortamda
Akin'n, “agk: ve diinyay: hak edememis/ kav-
gamn kuruttugu insanlar/ sinekler gibi carpip
camlara/ diisiiyorlar yari karanlikta” dizeleri
bir zorunluluktan ¢ok sair sezgisiyle hayati-
muz1 zenginlestiriyor, bizi birbirimize karst
daha anlaml kiliyor.
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